


٥۷۸۷۲ 20566۲ ط۸‎ 398 ٣٣٠٥۹۳ آ‎ 
0 8 8 


مصوّری ایک فن ہے اور ایک عظم 
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بنیاد بھی ]آنھوں ۓ ہی ڈا ی تھی اور اتھی 
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ان ى تصاویر میں قدچ اسلامی تہذیب ک 
علامتیں فی نفاست کے ساتھ پائی جاق ہیں - 
چغتائی ۓ جبت ہی سے اپتے قن کو 
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بعض غنی پہلوؤں کو متکشف "کیا بلکہ ا 
کے انشخاب میں اپٹی ایک خاصن جقذیاق 
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بھرپور مشثال بھی پیش کر دی سے اور یہی 





صفت وہ وصف ہے جس نے چغتاق کو اپتے 
عہد میں انقرادیت عطا کی ۔ 








جملماتفقوؤق عفوظ 
طبع اقل : می ۱۹۸۰ع 





قداہ 0۰ 


احمدہ تدم قاسمی 
لاظم جلس ترق ادب ۔ لاہور 


٭د زرین خاں 
زرین آرٹ پریس ؛ 61 ۔ ربلوے روڈ ؛ لاہور 
نثار آرٹ پریس لمیٹد ۔ لاہور 


ہ۵ ریپ 


فہرست 
پیش لفظ : 
اوت 0ں تا کن 
إہ سوقع چغتائی : 
ما کن ید اقال۔ ےہ کے 
پ۔ چفتائی کا آرٹ : 
ڈاکی سيسستکرت نے ہے یدنہ 
ے۔ عبدالرحمٰن چغتائی کو خراج عقیدت : 
: نادام ارا ٹالبوٹ رائس > ۓ ے 
ہیں عبدالرحمن چفتائی کا آرٹ : 
تو کرت ید دیےتے -سس 
ی۔ چفتائی کے فی کے بعض پھلو : 
ا ۴ 0> 
کے +2030 








۲۰٣ 


2۴ 


تھ 





ہ۔ مصور مشرق : 2 
سس احدیس ی4ات ۹ ک۰ 
۹۔ عبدالرحطن چغتائی : 
اکر تچکےچو اای ک ت کت 
٠۔‏ چغٹائی -_ چلد یادیں : ۰ 
غلام عباس اور آغا عبدالحمید ہا رط یہ 6ر 
۱۔ اقبال اور چغتائی : ۲ 
ڈاکاں بد تریفی کا ےآ کے و کا کہ 


2 : یت تن‎ ٦ 
پیڑا اج ےی کیو جا لک‎ 


٣۔‏ چفتائی : ٠‏ ۳پ ای 
آقا با کے گا سط -۔. 
۳٣۔‏ چنائی کے خظوط : 


آلوں سحیۃگ ہے حا پر 












۵۔ سرقع چغتائی : 
سلم اختر ۔ ۔۔ وا تع اح ےھ 

درد چلعائی ۔. اوک عظیم فوکاری---- 
فضل الرحمٰن حیدر آبادی 

ے١“‏ غالب اور چغتائی ع 
وزیر آغا ۔ " چم 


یی تصویریں میرق اپنی نظر میں : 


عناارملی جعال دا اج ےآ ےآ ےرج 


ور۔ عبدالرحسن چغتائی : 


ڈاکٹر ید عبداقہ چعای ےت ےا ے سا۴۱۔ مم 
عبْدالرَحَژن چختاق کا خالدان ے سے ےمم 
71 ؛؟؛؟"/۷۷۰ 
2ا ری زندی ‏ آفر ےت دم 
میو سکول آف آرٹ میں ملازمتك -۔ ۔ ہم 
عبدالرحطن چغتائی کی شہرت ‏ ے ا ےہ مم 
طز مصوری ہے کے ا اہ ۸مم 
سفر دہلى و آگرہ ا ےا ےا ۔ یم 
مشرق و نترب نے ے اح ےا ےم ے۵٢‏ 


مصوری کی ممائش اور ایک تضویر -- ۹۱ء 


پنجاب فائن آرٹ سوسائٹی ۔- ۔ ۔ ہم 
تفریی مشافل اور ادراک فن ۔ -۔ ۔ ۵ہ 
سفر شملہ اور بعض سکھ اہل علم ۔ہ ۔ کہم 
سامىان مصوری ہ ۔ ۔ ۔ ۔_“۔ ۲۹۸ 


پنجاب کا دیستان مصوری۔ ے ےم ےم 
پنجاب کے آردو رسائل -۔ ۔ ۔۔ ہے 
علامم اقبال اور چنتائیٰ ۔ ۔ ۔ ۔ جے؟ 








و 


د دین تائیں اور مرتع چغتائی - ۔ ۔ ےم 
چغتائی کی ہندوانی تصاویر ۔ہ -۔ ے ہے 
عید کارڈ براۓ تواب پپاولپور ۔ . .۔ ۱م 
سر اکہر حیدری ہے ملاقات سے ہہ ۸م 
سع خعاق تب ھی 0ات مر 
اع کی عم “ہے ےم ع ۷لت 
چغتائی اور استاد اہ بغش -۔ ۔ ۔ ۔ سم 
تصاویر سرقع اش سے کا کر مھڈ 
سرقع کے مطبوعسدنسخے ۔ ۔ ۔ ۔ ے۹ 
سالنامم 'کارواں“ اور چفتاقٰ -ہ ۔ ۔ .ےم 
چلتائی کا پہلا سفر یورپ نے ےا۔ ےم 
تیر ان ہ ے ےا کک 
مطاے خطاب کا ہی و و5 





ننش چنا ۔'۔ ہت ےو اکا 
اجنٹا ؛ کلکتہ اور دکن کی سیاحتك - ۔ ۹ ہم 
چفٹائی کا دوسرا سفر یورپ ‏ سے ( ام 
رائل اکیڈرمی آف آرٹ میں شمولیت ۔ در 
چنناف ےاچنگر۔ ۔ "تب ۶۔۔۔ کے 
چنتائی ی گھریلو ژلدگ ۔۔ ۔اے 
جاویدا اس -۔ -× ۔ ۔۔۔ هْ 


حیں٭ مجے 


















قدیج تصاویر نے شغف ۔ 
فام کی تیاری - ۔ 
اشاوای ہی اد 
دحت پ ضرا ا 
آرٹ کونسل میں ممائش ‏ ۔ 
تااق ا گائن ۔ ےب ے 


اص .یر مرے 
اس رت 
سن یچ" 
رو اج یت 
جک حم 


ےھ ولا 


یونائیٹڈ نیشن میں چنتائی کی تصاویر ہے ہرم 
کامن ویلتھ انسٹی ٹیوٹ آرٹ گیلری ۔ ..- ے٣م‏ 


عمل چلتائی .- ۔ ۔ 
عمل چنتائی پر ایک نظر ۔ 
پاکستان میں مصوری -۔ 


چغتائی کی وفات:۔ 2ے 


ایرانی مور فرشجہاں اور چغتائی 


ہے اپ ۳۲۰۰۸ 
یق ا 
ےک ٭8 
سے ار ینا 


حق ٭۳۰م) 
ہے ۳۰۳۴ 


کی ا 9 





پیش لفظ 


چغعائی چلل سے ! ان کے رخصت ہو جائۓ ےے مصوری کا وہ پورا 
عہد رخصت ہوگیا جس کی ازل بھی وہ خود تھے اور ابد بھی - یہی ایک 
. عظم فنکار کی شناخت ہے کہ وہ اپنے عہد مو اپنے بن سے جنم دیتا سے 
اور مال کار اس عہد کا خا مہ بھی اس کی ذات پر ہی ہوتا ے ۔ ماد یہ 
نہیں کہ عظیم فنکار اپنے پیش روؤں سے اثرات قبول نہیں کرتا یا اس کے 
اثرات آۓ وا ی نملوں پر مر‌تسم نہیں ہوتۓ یا زمائه اس کے نال پیدا 
کمرۓے میں بخل ہے کام لیتا ے ؛ بلک یہ کہ وہ اپنے پیش روؤں ء تیز اپنے بعد 
آۓ والو سۓ اس قدر ختلف ہوتا ۓ کہ اسے نہ تو کسی کا لاحقہ قرار 
دیا جا سکتا ے اور ند ساہتہ ۔ وہ ایک تنہا ہستی ے جس کا وجود میں 
آتا ایک ثقافتی تخادئن جےاء یت جینتۓ حیائیات میں تتلیب کی حیثیت ایک 
حیانتیاق حادۓ کی سی ہوق ےچ - 

نقادانر قن ے آرٹ کو ”'زندگی کا آئینہ؛ قرار دیا ے ۔ ےشک اس 
بات میں سچائی کی رمق موجود ے مگر زیادہ تر اس سے غاط فہمیوں ہی 


۱ 
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نے جم لیا ے ۔ آرٹ اس اعتبار سے تو آئیٹں ضرور ے کہ یں اپنا پپلا 
قەم ٹے یا شتختی کو ایک 'موئدا؛ قرار دے کر اٹھاٹا ے لیکن اس کے 
بعد اس میں اتنے ابعاد پیدا ہو جاۓ ہیں کہ آخر آخر ہیں یں جس تصوی رکو 
کرٹا ے وہ اپنے الین مھوۓ (٥0ل9ا )۴۲٥٤٥‏ ہے حض خارجی ہیئت کی 
تک ہی سشابہ وہ جاق ے ۔ اگر ایسا نہ ہو تو آرٹ حض فوٹوگراق 

ہی محدود رے اور اس میں وہ 'پر اسراریت اور معنی خیزی پیدا نہ 








۴ 


ہو سکے جو فن کی جان ے ۔ تجریدی آرٹ اس سلسلے کی انتہائی صورت 
ہے کہ اس میں برش کی پہلی ضرب تو فنکار کی کسی داخلیکیئیت با5 
برہمی ٤‏ یاسیت یا سمرت کی مظہر ہوگی مگر جیسے ہی کینوس پر دوسری 
ضرب لگے گی تو اس کا تعلق برا راست پہلی ضرب سے قائم ہو جاۓ گا ۔ 
اور یوں بتول لوئی آرنلڈ ریڈ اس کا مفہوم پہلی ضرب کو منہا کر دینے نے 
متعین ہی نہ ہو پاۓ کا ۔ آرٹ کے دوسرے مکاتب میں جریدی آرٹ کی 
سی ”آزادہ روی؟' تو شاید نہ ملے ؛ تاہم اصول اپنی جگہ تائم ے کیولکہ 
یش جس سی مرمہ ےی ہے 
“ کی شمع روشن نہیں ہوتی ؛ اس کی حیثیت اقا ی ہے کسی صورت 

ای سو 
چغتائی کا غن تجریدی آرٹ کی ذیل میں نہیں آتا ء گو اس میں ایک 
حد تک تجریدیت رور موجود ے۔ اسی طرح اس ف ن کو ''زندگ کا آئیٹد!؛ 
قسم کا آرٹ بھی قرار نہیں دیا جا سکتا ء کو اس نے ایک حد تک اصل زندگی 
کی ممائندگ بھی کی ہے ؛ مثاڈ آغا زِکار میں چغتائی ۓ زندگی اور فطرت کو 
اس کی واقعی صورت میں پی شکرۓ کی کوشش کی تھی مگر اس خاص میدان 
ہیں بھی انھوں ۓ اپ ''موضوع؛“' کے باطن میں غرور جھانکا تھا اور یوں 
اپنے ف نکو فوٹ وگرانی کی سطح ہے اوہر اٹھا لیا تھا ۔ ایک بار چغتا احب 
نے از راہ سرقت مجھے اپنے بالا خاۓ میں لے جا کر مصوری کے مموۓے 
دکھاۓ تھے اور ان کی چکاچوند ہے ۔یری نگاہیں خیرہ ہوگئی تھیں مگر 
یں چغتائی کے اس آرٹ کے نموۓ نہیں تھے جنھیں انھوں ۓ بعد ازاں ہروان_ 
چڑھایا - شاید یہی وج تھی کہ وہ بہت کم لوگوں کو ان ہے متعارف ہوۓ 

کی اجازت دیتے تھے ۔ 

مقصود کمہنے کا یں ے کم چغتائی کا غن نہ حض ٹریدی آ2 
موہ ے اور نے حض ٢٤ھ ۷٢‏ ناھات:٥‏ م1 کا ء بلک ایک ایسا آرٹ ۔ 
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انتخاب ہیں اپنی ایک خاص جذیاتی جہت کو بروۓکار لا کر شرکت کی 
بھرپور مثال بھی پیش کردی ہے ۔گویا ایک طرف تو چغتائی ی ''شرکت'“ 
ۓ ان کے فن کو ایک انوکھی توانائی شس دی ے اور دوسری طرف 
ان کے متخسّلہ کی برانگیختگی ۓ انھیں ہیئت کے در و دیوار کے پیچھے 
کی دنیا کو منقلب کرتے کی سعادت عطا کردی ہے ؛ جس کا مطلب ید 
کے کا انھوںآئۓ اپتے آزٹِ میں حقیقت کی خارجی سطح سے ہٹ کر ]سس 
شے کو تلاش کیا ے جسے اقبال ۓ ''معنوی روح؟““ کہا ے ؛ اور پھر آیے 
یوں منقلب کیا ے کہ خارجی سطح اؤ خود اس نئی کیفیت کو گرفت 
میں لینے کے لیے تبدیل ہوتی چلیگئی سے بہ چغتائی کے آرٹ میں چہروں ء 
لبادوں اور پیکروں کا بہ یک وقت ارضی اور غیر ارضی یا اصل سے مشابن 
اور مختلف ہوا ان کے اس خاص فی اعجاز ہی کا نتیجہ ہے ۔ مگر چفتائی 
ۓ اس نی کیفیت کی تجسیم کے لیے خود کو حض ہیئت کی تبدیلیوں یا 
خطوط کے ایک خاص فتکارانہ استمال تک ہی محدود نہیں رکھا بلک رنگوں 
:کو ابھی وہ ایک خاص انداز میں بروۓ کار لاۓ ہیں ۔ ہر رنگ کی ایک 
اپنی زبان اور اپنا مزاج ہوتا ے جو فنکار کے مزاج سے ہم آہنگ ہ وکر 
ایک ایسی نی صورت اختیار کر لیتا ے جو اصل سے مشابہ ہوتے ہوۓ 





بھی اس سے بختلف ہوق ے ۔ اگر یہ بات نە ہوق تو ہر مصور کے ہاں 
رنگوں کی زبان ایک سی ہو مگر سب جانتے ہیں کب جس طرح شاعر لفظ 
کیو اپنے تخایقی کرب ہے گزار کر ایک نبٔی صورت عطا کر دیتا ے ء بالکل 
اسی طرح مصور رنگ کو ایک نیا رنگ بخشتا ے اوریہ نیا رنگ ]س انوکھی 
کیفیت کو گرفتار کرۓ میں سب سے زیادہ معاون ثابت ہوتا ے جو مصور 
کے باطن میں خلق ہو چکی ہوق ے ۔ بس اسی ایک بات میں چغتائی کى 
الفرادیت ے کہ انھوں ۓ مصوری میں ایک ”نی کیفیت“' کو جنم دیا 
اور پھر اس کی تجسم کے لے خطوں اور رنگوں کو منقلبکرۓ چل ےکۓے ۔ 
ضعناً یم بات بھی ملحوظ خاطر رے کہ چفتائی کے ہاں یں ”لئ یکیفیت'؛ 
زندگی اور اس کے مظاہ رکو ایک ناقابلِ تقسم ''ئی/؛ ی صورت میں 





۰ 
حسوس کرۓ کا وہ فتنی رویٹہ ے جسے تتذذاء: ھ50 کا فام ملا ے اور 
جو ابتدآ بچوں کے آرٹ میں لیکن بعد ازاں سچے فن‌کاروں کے ہاں ابھرتا 
ے اور انھیں تخلیقی سطح پر فائز کر دیتا ے ۔ 
آوپر "میں ۓ لکھا ے کہ چغتائی کا آرٹ ایک حد تک تجریدی ے: 
مبادا اس سے کوئی غاط فہمی پیدا ہو جائے۔ مجھے یہ کہنے دیج ےک 
تجریدی آرٹ دو طرح کا ہوتا ے ؛ ایک وہ جس میں تجریدیت کے با وص 
خارجی ظاہر کی نمایندی ایک بڑی حد تک ضرور ہوق سے ۔ چنغثائی کے 
پاں تجریدیت کا یہی روپ ابھرا ے ۔ تجریدی آرٹ کی دوسری قسم وہ ے 
جس میں ”''مایندگی““ کا عمل یکسر ناپید ہو جاتا ے اور خارجی دئیا کى 
اشیا اور شخصیات کلیتاً منہا ہو جا ہیں ۔ اس آر ٹکو ۸۶۲ 7100-71808010106 
کا ام ملا ے اور بالعەموم جب تجریدی آرٹ کا ذکر آتا ے تو اس سے 
تجرید کا یہی روپ ساد ہوتا سے ۔ جغتائی کے فن نے ۵۶٢‏ 1808006 0-7ہ 1< 
سے کوئی سروکار نہیں رکھا ء حتل ی کہ جب انھوں ے تعقلات یا کیفیات کو 
پیم کیا ے تو بھی اصل زندگ کی ایا اور مناظر ہے مدد لی ے ۔ بنیادی 
طور پر یں ایک شعری رویّہ ے اور شاعر کی تشبید یا استعارے کے 
مائل ے ۔ تشبیہ یا استعارے ہیں دو ایا کو ایک دوسری کے روبرو 
کر کے ان کے عین درمیان جذے یا فکر کے ازک سے ڈولٹے ہوئۓ ہیوالی 
کو گرفتار کیا جاتا ے ۔ چغتائی ۓ تصویر کے ذریعے اسی شعری روےۓے 
کو ]جاگر کیا ے ۔ غالب اور اقبال کے اشعار کی تسم کے غعمل میں 
چغنائی کا یں طریقی کار بآسانی مشاہدہ کیا جا سکٹا ے۔ مگر اس خاص روے 
سے ہٹ کر بھی چفتائی ۓ ''نمایندگ؛“ کے عمل میں لئے ابعاد پیدا کیۓ 
ہیں : یو ںکہ ممایندگی برام راست نہیں رہی ۔ مثل چغتائی کی تصاویر میں 
قدیج اسلامی تہذیب کی غلامتیں ایک ایسی نشی لناست کے ساتھاائلآ 
ہوئی ہیں کہ چہروں ؛ لبادوں اور ایا ی غیں ارضیت میں بھی ایک گززرے۔ 
ہوۓ عنہد کی آهنا غہبں آبھر آئی ے ۔ یوں چنتاق کا فن امائندی ‏ 
مسلک کا بھی پابند رہا ے (یعنی اس نے خارجی, 








سیت 
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اپنا رشتہ منقطع نہیں کیا) اور تجریدیت کا بھی (کیونکہ اس ے صورتوں 
کے خد وخال میں تہذیبی علامتوں کی جھلک دکھائی ے) ۔ مکر یں روے 
چُغتلئی کے غالب روے نہیں ہیں ۔ چنتائی کا کمال یہ ے کہ انھوں ۓ 
نمائندگ اور تجریدیت کے عناص رکو اپنی ذات کے کرب سے گزا رکر اور 
آٹھیں منقلب کر کے کیا سے کیا کر دیا ے اور یوں مضوّری کے ایک 
ایسے نموۓ کو خلق کیا ے جو قطعاً منفرد اور یکتا ے اور جس پر چغتائی 

کی چھاپ پوری طرح ثبت ے ۔ 
زی رنظر تالیف کا مقصد چغتائی کے فن کی توضیح سے کہیں زیادہ 
اس کی 'رفعت اور عظمت کا اعتراف ۓے ۔ تمیں چغتائی کے ؟ن شمام احباب 
اور ناقدین کا ممنون ہوں جنھوں نے ہار گزارش پر اس کتاب کے لیے 
بطوراخاص ‏ مضامین تحری رکیے اور مشرق کے اس عظم مصور کو خراج_ 
تسمین پیش کیا ۔ توقع .ہے کہ اب اس کے بعد اہل نظر چغنائی کے فن کا 
بھرپور مطالعہ کرۓ کی طرف راغب ہوں گے اور اس سلسلے میں مضامین نو 


کے انبار لگاۓے چلے جائیں گے ۔ 


وزیر آغا 


وزی رکوٹا : ۲ دسمبر ےے۱۹ع 


علامہ ڈاکٹر د اقبال 
۱ 


مرقع. چغتائی 





جناب ىد عبدالرحمٰن صاحب چغتاق ے ''دیوانِ غالب)) کا ایک 
مصور سر‌قّع (ایڈیشن) شائع کیا ہے ۔ میں اس کا غیرمقدم کرتا ہوں ۔ 
ہندوستان کی جدید مصوری اور طباعث میں یہ ایک نادر کارنامہ ے ۔ 
باقستی ہے میں اس موقع پر فی انقاد کا اہل نہیں ہوں ۔ ناظریق نے 
ڈاکر کزن کے گراں قدر دیباچے کے مطالمے کی سفارش کرتا ہوں ۔ الْهوَقَ 
ےۓ آن اہم حشرکات کا تجزیں کیا ہے جو چغتائی صاحب کے فنی نصبالعین 
کی تشکیل پر اثْرنداز ئن ۔ 

جھے جو کچھ کہنا ہے ء اس کا حاصل بس اسی قدر کے ای 
سارے فثونِ لطیفہ کو زندگ اور خودی کے تابع سمجھتا ہوں۔ عرصہ ہوا 
میں نے اس باب میں اپنے نقطہ* نظر کا اظہار و رع میں اپنی مٹنوی 
''اسرارِ خودی“ میں کیا تھا ۔ اس کے تقریاً بارہ سال بعد ”زبور عجم“ کی 
آخری نظم میں بھی اسی زاویمٴ نگاہ ک ترجانی کی ہے ۔ میں نۓ اس نظم 


میں ایک ایسے صاحبر فن کی معنوی تریک کا خا کہ پیش کرنۓ کی کوٰشقل" 


کک ہے جس کے الندر محبت ء جلال اور جال ی جامعّت کی صورت میں 












ظہور پذیر ہوق سے : 
دلبری ے قاھری جادوگری است 
دلبری باقاھری پیغہری است 
اس نقطہٴ نظر سے جناب چفتائی کی بعض جدید تصویریں نمایاں 
امتیاز کی حامل ہیں ۔ کسی قوم کی معنوی صحت زیادہ تر آُس روح کی 
نوعیت پر منحصر ے جو اس کے اندر اس کے شعراء اور صاحبانِ فن پیدا 
کرے ہیں ۔ لیکن اس روح کی نوعیت کا سوال حض آن کے شخصی ذوقِ 
انتخاب پر نہیں چھوڑا جا سکتا ۔ یں ایک ومی عطیدہ ے جس کی وعیتَ 
کت حا تو حول ے ہلے میں کرکتا۔ 
یں فیض فرد کو ہے طلب حاصل ہوتا ۓ, تاکہ اسے وہ وتفِ عام کرے ۔ 
اسی اعتبار سے اس معنوی "روح کی حیات بخش قت اور اس کی حامل 
شخصیت ؛ نوع انسانی کے لیے نہایت اہمیت رکھتے ہیں ۔ کسی اہل ہئر کا 
مائل بب انحطاط ضمیر اور تصور ایک قوم کے لے اٹثیلا اور چنگیز کے 
لشکروں یہ زیادہ تباہ کن ہو سکتا ے ؛ بشرطیکہ اس کی تصویریں یا 
اس کے نغے جذب و کشش کی طاقت بھی رکھتے ہوں ۔ 
جیسا کم پیغمینہ اسلام بلک ےۓ قبل از اسلام عہد کے عربی شاعراعظم 
اسراء القیس کی بابت فرمایا : 
اشعرالشعراء و قائدھم الالتار ۔ 
(وہ افضل ترین, شعراء ہے اور دوزخ کی طرف لے جاۓ میں 
آن کا امام ے -) 
سشہود کو غیر مشہود کی تشکیل کی اجازت اور اس صورتِ حال 
کی طلب ؛ جس کو علمی اصطلاح میں فطرت کے ساتھ توافق کہا جاتا 
ے ء در اصل ”روح انسانی پر طبیعی ماحول کے تسلط و تسخبر کو 
تسلیم کرۓ کے مترادف ے ۔ طاقت طبیعی ماحول کے مقابلے سے پیدا 
ہوق ےء نہ کہ اس کے سر تسلیم خم کرۓ سے ۔ ”جو چاہے؟؛ 


لیو کی حطر ایی کا مقابد ہی محت اور 


م۸ 

قوت کا سرچشعہ ہے ۔ اس کے ماسوا انحطاط اور موٹ ہے ۔ خدا اور السان 

دونوں کا تسلسل حیات متواتر تخلیق ہے وابمته ے : 

ٴحسن را از ود بروں جستن خطاست 

آخچں می بایست پیش مسا کجاست 

جو اہل ہٹر ٤‏ نوع انسان کے لیے رحمت ثابت ہوتے ہیں ان کا 

رابطہ اپنے ماحول حیات کے ساتھ ”با زمانہ ستیز“ کا ہوتا ے ۔:ایسا 

بلند س‌تبت پئرور صیغةاللہ (اللٰہی رنگ) میں ڈوبا ہوا ے۔اپٹی روح میں وہ 

زمان کی حقیقت اور ابدیت کو حسوس کرتا ے ۔ بقول فٹۓ (×اط:(۴) 

اے فطرت نہایت عمیق ؛ وسیع اور کاەل دکھائی دیتی ے ء برخلاف آِس 

شخص کے جس کی نگاہ میں اشیا ء نفس‌الامی ہے اتمام ؛ شبعیف تر اور 

ناقص تر دکھائی دبتی ہیں ۔ دور حاضر فطرت (طبعی ماحول) ہی کو 

سرچشمە* فیضان قرار دیتا ے لیکن یہ فطرت تو صرف ”'ے؟“ ہے ژیادہ 

کچھ نہیں اور اس کا منصب ''چاہے؟“' کے لے بباری جستجو کا حجاب 

بنتا ے ۔ صاحبِ ہثر کو اس کا شعور اپنے ہی نفس کی گہرائیون میں 

حاصل کرنا چاہے ۔ 

جہاں تک اسلام کی تہذیی تارج کا تعلق ے ء میرا اپنا عقیدم یں 

ہے کہ سوائۓ فنر تعمیر کے استنتاء کے اسلامی فدونرلطیذہ ے موقیق اہ 

مصوری بلک کسی حد تک شاعری بھی ۔۔ ہنوز ظہور کے طالب ہیں ۔ 

وہ فن ء وہ ہئر جس کا مطمح نظر اخلاقِ اہی کو اپنے الدر جذب کرنا 

(خخلتوا باخلاق اللہ) ے ء در اصل انسان کے اندر ایک غیر حدود طلب 

(اجر غیر ممنون) پیدا کرتا.۔ ہے اور انام کار' ان اس زمین پر الله ک 
خلافتِ کا مستحق ٹھبراتا ے : 

مقامم آد و خای نہاد دریابند 
مسافران ڑا خدا دھد توقیق 
اس اس کے آثار نمایاں ہیں کہ پنجاب کا یہ نوجوان: اہل اق 
ذمہ داریوں کا احساس رکھتا ے - غبر عے ابو ڈو دہ لد 












ا ای" تد ا کا جاورف ما کا 
۶ اس کا کال کیا رنگ اختیار کرے کا اور 
کس ”درے پر فائز ہوگا اس عرصے میں اس کے بئر سے دلچسی 
رکھنے والے سارے اہل نظر اس کی ترق کے منازل پر اپنی نظریں جاۓ 
رہیں گے ۔ 
چد اقبال 
وب جولاٹی ۱۹۲۸ع 


ڈاکٹر جیم زکزن 
۲ 
چغتائی کا آرٹ 


بعض حضرات کا شیوہ ہوتا ے کہ جب کسی جدید مصور کی کوئی 
تصویر دیکھتے ہیں تو آن دو چار چھہی ہوئٹی تصاوی رکو ؛ جو کبھی ان 
ک نگاہ سے گزر چی ہوق ہیں ء ذہن میں لا کر ایک مبصرالہ اور 
پیش و کم حقارت آمیز انداز نے فرماۓ ہیں : ”اس مصور اور اس کی 
تصویروں پر جاپانی مصوری کا اثر ے؟'۔ اہل فہم خوب چالتے ہیں کہ 
حقیقت اس کے برعکس ہے ٭- بالکل برعکس ۔ 'اٹامارو“ ی خواتین 
ہندوستارے کی ''شکتی؟“ کی اولاد ہیں ۔۔- ایسی اولاد جو جاپائی لباس 
میں جلوەگر ہوتی ہے ؛ جاپانی طریتے سے بال ستوارق ہے اور جیں کے 
اعضا میں جاپان کا طبعی سبک ہن ہوٹا ے ۔ اندریں حالات کیا یہ 
ہندوسٹانی آرٹسٹوں کا قصور ے کہ جاپانی مصوری میں اور ان کی مصوّری 
میں مشابہت ہے ؟ اگر کسی کی صورت اپنے مورثر اعالٰی کی صورت ہے 
ملے تو یں مورثر اعالی کا قصو رکیونکر ہو سکتا ے ؟ 

اسی قسم کے حضرات جب چفتائی کی تصاویر دیکھتے ہیں تو فرماۓ 


۴ح 


ہیں : ''چغتائی ایرانی مصوری ہے متاثر ے؟“۔ نادان یں نہیں سجی کہ یں 2 


کوئی عیب کي بات نہیں ۔ اور آخر چغتائی پر ایرانی اثر کیوں لم ہو ؟ 
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چغتائی ایرانی النسل ے ۔ اس کا سلسلٴ نسب ان تاتاری مغلوں سے ملتا 
ے جنھوں ۓ ہندوستان کو اپنا سکری بنا لیا تھا اور جنھوں ۓ 
انجام کاز موی سمجد اور تاج مل جیسی رفیع الشثارں عارتیں برپا کیں ۔ 
میں یں نہیں کہتا کہ چوٹکں چغتائی ایرانی النسل ے اس لیے اس کی 
مصوری میں ایراق رنگ کی موجودگ لازىی ے ۔ سولھویںی 
سترھویں صدی کے مغل آرٹ کے بعض ماہرین پکے ہندو تھے اور آج کل 
کے بعض ہندوستانی مصوّر ؛ جو غیرسلکی آرٹ کی نقالیاں کرتے ہیں ء ''پکتے)؛ 
کچھ بھی نہیں ۔ لیکن چغتائی ؟ چغتائی کی بات بالکل ختلف ے ۔ اس کے 
دم سے ابرانی مصوری ازس ر نو زندہ ہوگئی ہے۔ اس مصوری میں اور اِس 
مصوری میں فرق ہے تو صرف اتنا جو چٹائی کی عظم شخصیت اور 
صدیوں کی آمد و شد مد کی وجد سے لازىی تھا ۔ 
چغتائی کے تصوّر میں آج بھی اکبر کے "پرشکوہ زساۓ کا ہندوستان 
بستا ے ۔ جہاں تک آرٹ کا تعلق ے ء ہیں سمجھتا ہوںکہ چفتائی کا یہ 
قصور پمارے لیے کارآمند ثابت ہوا ے ۔ اگر آج ہندوستان واقعی اکبر ے 
زماۓ کا ہندوستان ہوتا تو یقینی طور پر چغتائی کوئی اور دنیا تخلیق 
کرتا ۔_۔ اور یں بات دعوے سے کون کہ سکتا ے کہ وہ نی دئیا بھی 
اسی قدر حسین ہوق جیسی خوابوں کی یں خوب صورت دنما ے جو چغتائی 
کے تخسّل ے اب آباد ی ے: یقیئی بات صرف اس قدر ے کہ وہ ایک 
۱ بی اور ختلف دلیا بناتا ضرور ء کیونکہ اس کا تعلق اس “پر از رومان کروہ 
1 سے سے جس کا کارواں ہمیشہ ساحلِ دوش یا کنار فردا پر خیمہ زن ہوتا 
ہ۔ ۔ اس گروه کا ایک رکن انگریز شاعرکیٹی تھا جو اپنےگرد و پیش ی 
۱ دِنیا سے بواگ کر اپنے تخیل کی خلوق ء یعنی یونانی دنیا ء میں پناءگزیس 
ہوا تھا 
بیرون ایشیا جو چیز چغتائی کے مداح پیدا کرق ے ؛ وہ اس ک 
" تصاویر کا مشرق تخل اور فنی کال ے ۔ اس کی تصاویر سے جو 
حیرت انگیز فی کال ے وہ ہر صاحب فہم کا دل لبھاتا ے ۔ لیکن ریٹلزم 
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سے وہ “بعد ؛ جو چنغائی ۓ ارادۃٴ اختار کیا ے؛ آن لوگوں کے لے 
باعثِ ہے جو اس چیز سے ۲ جس کو :عق حقات کہ و 
کنا چکے ہیں اور خیلی حقیقتِ کے متلاشی . ہیں ۔ ‏ اس تخییلی یقت کو 
واضج کرنا صدیوں ہے مشرق آرٹ کا مقصد اور مطمحٍ نظر رہا ے ۔ اگر 
پراۓ ایرانی شاہکاروں اور چغتائی کی تصویروں کو سامنے رکھ کر موازلہ و 
مقابلہ کیا جاۓ تو واضح طور پر معلوم ہو جاۓ گا کہ ان میں یکانگت 
کس حد تک ہے اور کس حد تک چنتائی ۓے اس جوش طبیعت سے ؛ جو 
ایگ ایے غلاق آرٹسٹ کا نان, امتیاز ہوتا ہے جو ابی ,زوابات ے 
کا عق آظاہ ہف اپنا ذاتی کمال ایزاد کیا ے۔ قدیم اپرات بھایکرین سا 
اور چغتائی کی تصاویر میں تغزل اور ایک نازک 'پرسکوت توازن بشترک 
ہیں ۔ لیکن رنگوں کا خوب صورت امتزاج ؛ خطوط کی ہم آہنگی ؛ جس کا 
بدولت خطوط تصویر کے خطوط نہیں رہتے بلکہ ]آن شاعرائ جذبات کے ؛ 
جو الفاظ ی گراں باری کے متحسّل نہیں ہو سکۓ ؛ نقوش بن کر نگاہوں 
کے سامنے آ جاۓ ہیں ء لباس ک تزئین و ترتیب جس کا مقصد حض السائی 
جسم کو ستور یا عریاں کوا نہیں ہوتا بلکہ جو بچاۓ خود ایک جالیاق 
کارنامہ ے ء اور ساسانی عارات کا پس منظر جو انسانی خّل کو اس دلیا 
سے دور رومان اور حسن کی دنیا ہیں لے جاتا سے )یہ مام صفمات چغتائی کی 
خصوصیت ہیں اور اس کی تصاویر میں بدرجہٴ اتم موجود ہیں ۔ 





(ترجمہ) 





مادام نمارا ٹالبوٹ رائس 


۳ 


عبدالرحمن عغتائی کو خراج عقیدت 

۱ موت ہم سے آن لوگوں کو چھین لیتی ے جن کا کوئی بدل نہیں 
اور اس لیے ہم میں سب سے زیادہ مشقی لوگ بھی جدا ہوۓ والوں کا ماتم 
کے بغیر نہیں رہ سکتے ۔ حقیقت یہ ےک ہکسی عوامی شخصیت کی نسبت 
کی عام آدمی کی موت کا صدسہ سہنا شاید زیادہ مشکل ہو ۔ ال الذکر 
کی موت کی صورت میں ایک تو احساسِ زیاں میں لوگ کیبر تعداد میں 
شریک ہوتۓ ہیں ؛ دوسرے ال الذکر کے وہ ٹھوس کارناہے بچ رہتے ہیں 
اور یں ثابت کرۓ کے لیے کہ وہ ہارے درمیان زندگ گزار کیا ے ء کاف 
ہوۓ ہیں ۔ اذر آن لوگوں کے کارنامے ؛ جو حقیقی معنی میں عظم ہوں ؛ 
یعی حض بدنام ہوۓ کی بٹا پر مشہور نہ ہوں ء بالخصوص فکاروں اور 
کاریگروں کے کام ؛ جھے ایسا لگتا ہے شاید آن گنت نسلوں تک قائم و 
دائم رہتے ہیں ء بلکە شاید رہتی دنیا تک ان پر آچٴ نہیں آئی ۔کسی کمگشتہ ؛ 
مدثوں سے 'بھلٹی ہوٹی تہذیب ہ یکو لے لیجے ؛ مثل موئن جو دڑوء 
جو وادی* سندھ میں پھولی پھلی ؛ یا بعض اوائلی مگر باصلاحیت قومیں ء 
: سکٹھی خاذہ ہدوش : یا ایمی ہی متمدد دیگر قومیں ؛ جو انی کی 
اط او تح رو لیکن جب از سر نو دریافت ہوئیں تو 













۴ 


ہم ۓ انهیں جان دار اور وقیع پایا ۔۔ بیشتر صورتوں میں آن بصیرتوں 
کی خوبیوں کی بنا پر جان دار اور وقیع پایا جنھوں ۓ ان کے فنکاروں :کو 
ولولہ عطا کیا ء اور آن تکنیکی سہارتوں ى وجە سے بھی جن کے ساتھ 
انھوں ۓ ان بصیرتوں کا اظہار کیا ۔ چنانچہ آج جب ہم ایک ایسے 
شخص کی برسی مناےۓ جمع ہوۓ ہیں جو آپ میں سے بہت سو ںکو عزیز تھا 
تو ہم ساتھ ہی ساتھ اس سیارے پر آُس کے فیض_ جاری کا جشن بھی مٹا 
رے ہیں ۔ ؛0307212806 ۱٢٢٥٢٥٢٥٦١ں٣‏ 88۰ ط۸ 285661 ٥۸۲‏ 

میرا خیال ہے کہ خان بہادر عبدالرحژن چنتائی -۔۔ اگر اجازت 
ہو تو میں ان کا آُس خطاب کے ساتھ نام لوں جو انگریزوں ۓ انھیں 
چالیس سال قبل عطا کیا تھا -._ لافانی شخصیتوں کے اس عظم گروہ کے 
رکن ہیں جس کا ذکر میں پہل ےکر چی ہوں ۔ اس اعتبار سے وہ اپنے 
جد ا جد استاد احمد معار لاہوری کے لائق_ تحسین خلف بھی ہیں ۔ استاد احمد 
تاج محل کے صدر معار تھے اور یوں یں سہرا ان کے سر ے کہ انھوں ۓ 
ایسا مقبرہ تعمیر کیا جو ”گور امیر؟ کے ساتھء کہ سمرقند میں ٹیموزلنگ 
کا مزار اسی نام سے مشہور ے ء بلاشبد ان نفیس ترین یادگاری عارتوں 
میں سے ایک ہے جن کا ہمیں علم ے ۔ میری مراد روشہ* متاز حل ہے 
ہے جو عام طور پر آگرے کے تاج حل کے نام سے مشہور ے ۔ 

چغتائی ۓ اپنی مقامی روایت میں کام کرنا پسند کیا ۔ یہ انتخاب 
بین طور پر اپنی مرضی سے کیا گیا تھا ؛ کیونکہ وہ اسلامیی اسلؤب کو 
ترجیح دیتے تھے ۔ یں بات نہیرے تھی کہ وہ مغربی دنیا: کے فنوزی کی 
سوجھ بوجھ ہے حروم ہوں ۔ اور اسلامی اسلوب کیا ہی باعظمت سے !ہم جن 
اسلوبوں ہے آمنا ہیں یہ ان میں ہے کسی سے کم شاندار نہیں ؛ اوراے یة 
امتیاز مزید حاصل ے کہ جس دین سے اس نۓ فیضان حاصل کیا تھا اس 
کے مستحکم ہوۓ کے صرف نیس برس بعد ہی ایک ترا اور ق الواق کل . 
طور پر ترق یافتہ شکل میں دنیا میں پھوٹ پڑا تھا ۔ اپنۓٴ عین آغاز ہی 
میں اس اسلوب ۓ ثابت کر دیا کہ اس کی جڑیں مضبوطی سے بن 





ش 
میں آسی طرح قائم تھیں جس طرح مغربی دنیا کے ہم عصر فتون کی جڑیں 
عیسائیت مین پھیلی ہوئی تھیں ۔ اس کے باوجود یہ کسی عیسائی اسلوب 
ہے ماثلت نہ رکھتا تھا ۔ اس کا نہ تو بازنطم ک سربرستی میں پروان 
چڑھنے والے راسخ العقیدہ شرق کلیسائی اسلوب سے کوئی تعلق تھاء نہ 
روم سے صادر ہوۓ والےکیتھولک اسلوب ہے ؛ اور نہ نسبتاً زیادہ شما یل 
ارمن یا قدرے بعد میں ممودار ہوۓ والے رومائیسک یا گوتھک الوب 
سے ۔ اسلام سے فیضان حاصل کزۓ کے بعد یں اسلوب کسی ایسی چیز 
کا شاینڈہ ان کیا تھا اج ائی ٹی یی تھی جتنا ک وہ دنن جن کی وہ 
خدمت کر رہا تھا ۔ یہاں تک کہ وہ عناصر بھی ؛ جو سام ننکاروں تۓے 
قسطنطنیہ ؛ ساسانیوں ؛ ایرائیوں ؛ چینیوں اور دوسرے لوگوں ہے اپنا لے 
تھے ؛ بہت جلد نئے اسلوب کا جزو_ بدن بن گۓ ؛ اس میں جذب ہوۓ اور 
اس عمل کے دوران کسی ایسی چیز میں منقلب ہ وگۓ جو سراسر ختلف 
. تھی ۔ اس لحاظ ہے ید بات آور بھی قابل ذ کر ے کہ سسلم ننکاروں کی 
سشق فن آ کے اندر سے ابھرۓٴ وا انخابقی تحریک“' کی خاطر تھی ء 
ثواب کماتے کے لیے ند تھی ۔ اس بنا پر اس مشق فن کے مقصد میں ”'فن 
براۓ فن؟ٴ کا پہلو ژیادہ شامل تھا ۔ 
اپتدا مز مسلم قَوم کے نتی نایتے ۓ اپنے اظہار کے لیے خطاط یکو 
رو کا ا بلند کر ے 
آۓے فن لظیف بنا دیا ۔ غطر کو ؛ خواہ اسے کسی گنبد کے چاروں طرف 
لکھا گیا ہو یا وہ دیوار کی تزئین یا ظروف ک آرائش کے کام آیا ہو ء 
انتا لیت تخش ہوتا ے کہ کم ہی نتش و نگار اس نے بازی لے جا سکتے 
ہیں ۔ عربی رسم الخط ابتدائی 'دور کے جرسن شہنشاہوں ک اج پوشی کى 
خلعت کی زئین تک کے لے استمإل ہوتا رہا ۔ کو چغتائی پیشہ ور- خطاط 
جس کی نظر نے بھی آن کے ہاتھ ہے نی ہوئی ابواب ک 
انزَخیان) ےک بیل ہوئۓ ؛ عواٹشی ک آرائڈیں اورکششیں 
اص بارے میں کوئی تہ نہیں کر سکتا کہ وہ 













۸ 


اس فن کو خوب سمجھتۓ تھے اور اگر چاہتے تو اس میں کال بھی حاصلِ 
کر سکتے تھے ۔ مگر انھوں ۓ ایسا نہیں کیا ۔ یہ بدیہی طور پر اس بات کا 
ثبوٹ ے کہ ان کا یہ فیصلد اختیاری تھا ۔ یں فیصاء انھوں ۓ اس لیے 
کیا کہ وہ انسانی شکلوں وا یکمپوزیشنو ںکو ترجیح دیتے تھے ۔ یہ ترجیح 
ان کے انداز نظر ی جدیدیت کو ظاہر کرق ے ۔ اس کے باوجود کتابی 
صفحوں کے لیے ان ک تزثین و آرائش اتنی ہی شان دار اور اتنی ہی 
خوش نما ے جتننی کہ وہ آرائشیں جو پچھلے وقتوں میں اسی مقصد کے تحت 
بنائی جاق رہیں ۔ جیسا کہ چغتائی کے ایک مغربی نقاد ۓ اشارہ کیا ے ٤‏ 





ان کا یہ کام ان تمام کاسوں سے بہ درجہ ہا ہرتر سے جو نقش ونگار سازی کے 
ضمن میں ماضی میں مسلم فنکاروں ۓ اتبام دے تھے ۔ چغتائی کے ہاتھوں 
میں بعض روایتی موٹ فکہیں تو آسان بن کۓے ہیں ؛کہریں زیادہ تیکھے ہیں 
یا نئے قالبوں میں ڈھلے ہیں ء حل یک بعض انوکھے قسم کے میل ملاپ 
میں ایک دوسرے ہے منسلک ہیں ۔ ان میں ہے بعض کا خمیر ؛ یوں لگتا 
ےکہ ؛ مغربی اور مشرق دنیاؤں کے گرافک فنون کی بہت بین معاملد فہمی 

سے اٹھایا گیا سے ۔ چختائی کے فن کا یہ پہلو ء میری سراد اس کےگرافک 
ا کا ا سے کی نہایت شاندار طریقے نے 

ائی اور سوچی ہوئی اینگز میں نظر آتا ے ۔ ایچنگز ہیں سے تمام 
وت تفاصیل کو تکال باہر کرۓ مین ان ی سہازت ہ ان کے غط کى 
بپخنگی ء ان کے وژن کی عصفاء اور ایک نی تکینک پر مکمل عبور -۔۔ ان 
سب خوبیوں ۓ مل کر بلاشبہ اسلامی آرٹ میں ایک نئے 'بعد کا اضافہ 
کیا ہے ۔ امید رکھنی چاہیےكکہ فننکاروں کی آۓ وا نسلیں ان مواقع کا 
کھوج لگاۓ وقت ؛ جو ایچنگ نگار اور لتھوگرافر کے منتظر ہیں ؛ چغتائی 
کے نقشِ قدم پر چلیں گی ۔ 

یہ تسلیم کرنا پڑے کا کہ اسلامی اسلوب کا خصوصی امتیاز یں ے_ 
کر اے اتا جووں دکھان کے نے تار کا 
ضرورت بڑتق ے ۔ وہ انھی موضوعاث کی چھوٹی موٹی الٹ پھ 










ع 
دلکشی پیدا کر دیتا ے جو کبھی ماند نہیں بڑق ۔ اس لحاظ ہے 8 ان 
صرفِ اسی لحاظ ےہ ؛ جھے اسلامی آرٹ میں اور آن مذہہی تصویروں میں ؛ 
جو یوٹانی راسخ العقیدہ کلیسا کے عیسائیوں کے لج 
حد تک ماثلت نظر آتی ے ۔ یونانی اور سلاف مصور بھی ٭صوص مووعات 
کے ایک سلسلے سے نتھی رے ہیں ۔ یہ طے شدہ موضوعات ان کے کلیساۓ 
ابتدائی عیسائی دور میں ان پر مسلط کر دے تھے اور پ یہ آج بھی انی طرح 
ان ہیں ۔ رامخ العقیدہ فکاروں کو ان موضوعات کی تقلید تو کر بڑق 
ہی ے ء اس کے علاوہ ان سے یہ توقع بھی ک جاق ے کہ وہ شہیہ نگاری 
کے ایک جچے تلے قاعدے کی پیرویکریں گے ۔ رومن کیتھولک ننکاروں 
کے برعکس ہ جنھیں اجتھاد کی آزادی تھی أُور جنھوں نے اپنی صلاحیتوں 
سے کام لےکر نشاۃ ثائیە کا الاؤ روش نکیا ؛ راسخ العتیدہ نکاروں کی 
حوصلہ شکنی کی گئی ۔ انھیں نئے موضوعات پروان چڑھاۓ ؛ انجیل کی کہانیق 
پیش کرۓ کے لیے نئے طریقے وضع کرۓ اور ذاق شہرت حاصل کرۓ ہے 
باز رکھا گیا ۔ اگرچە انھیں اس بات کی اجازت نہیں می کہ اپنے مغری 
بھائیوں کی طرح جدت یا انفرادیت پیدا کرۓ کے لیے سرگرمر عمل ہوں ؛ 
قاہم راسخ العقیدہ ننکار دنیا کہ بہت ہے بہترین شاہکار بناۓ میں کامیاب 
رے ۔ یہی کیفیت بہت ہے سسلم ننکاروں کی ے ؛ جو نسل در نسل ؛ 
قدرے یکتاں خطوط ہر سوچتے ہوۓء ایک بہت پیش پا افتادہ ڈگر پر 
چلنے پر اس واسطے قانع رے ہیں کہ سروجہ نمونوں پر توجہ سکوز رکھ 
کر حد کال کو چھو سکیں ۔ اگر ان سے پوچھا جاۓ تو وہ ء اور شاید ان 
کے راخ العقیدہ ہم فن بھی ء یہ اچھی دلیل پیش کر سکے ہیں کہ کسی 
قطعی قاعدے کو قبول کرۓ سے ننکار کو اس بات کی آزادی مل جاق سے 
کہ وہ انی انفرادیت کے بارے میں فکرمند ہوۓ بغیر ساری توجہ اپنے 
وژن کے روحای مافیہ پر سکو کر سکے ۔گویا اظہارر ذات کے لی ےکشمکش 
. کرۓ کہ بجائۓے کسی فارمولے کے سامنے سے .21٭ا نس صرف 


بنائی گئی تھیں ء اەکانی 





۰۳۲ 


م۱ 


کے بلک مرئی دنیا کے حسن و جال کی بھی اچھی طرح داد دے سکتا ے ۔ 
چغتائی ۓ حسن کی تلا شکو روایتی خطوط پر جاری رکھنا پسندکیا 

لیکن ایسا کرۓ ہوۓ ]نھوں ۓ تجدیدیت سے بھی پہلو بھایا اور قدابت 

پسندی ہے بھی ۔ وہ سمجھ گۓ تھ ےکہ جہاں تک جدت پسند اور حقیق 

سعتی میں تخلیقی اننکار کا تعلق ہے ء وقت ایک ہی جگہ رکا نہیں رہ سکتا 

اور خود فکا رکو بھی یہ زیب نہیں دیتا کہ وہ ایک ہی جگہ کھڑے 

کھڑے "چپ راس "چپ راس کرتا رے۔ لہلذا انھوں تےاپنی مقامی روایت 

کو اپنے عہد کے اندا زِنظر کے مطابق ڈھالنے کا کام شروع کیا ۔ اس مقصد 

کے حصول کی جانب پھلا قدم آنھوں ۓ یہ اٹھایا کہ درباری زندگی کو 

منعکس کررۓ والے ان پیچیدہ اور جزئیات ہے معموز مناظر کو بالاۓطاق 

رکھ دیا جنھیں قدی اسلامی مصوری میں اتنا اہم مقام حاصل تھا اؤر اس 

کے بجاۓ عام انسائوں کی زندگی کے الگ تھلگ واقعات کو اور ]ُ سکیٹیت 

کو + جو ان واقعات ہے تعلق رکھتی تھی ؛ پی شکرۓ کا بیڑا ٹھایا ۔ وہ اپنے 

مقصد میں کامیاب رے کیونکہ آٹھوں نۓ جتنا کام حتاط کمپوڑیشن سے لیا 

]تنا ہی مضبوط لیکن نازک لکیڑوں اور مہ بولتے رنگوں سے ,بھی لیا 

اور ہعیزہ جیسے اکلے وقتوں کے سسلم فنکار بعض بازنطینی اور ساسانی موٹفوں 

لو اپنے تصرف میں لے آۓ تھے ء چفتائی بھی ؛ ایسا غلوم ہوتا ےء بعض 

اوقات ؛ مشرق ىاخذ کے علاوہ مغربی مآخذ ہے فیض حاص لکرنۓ رے ہیں ۔ 

انھیں مغری آرٹ کی اچھی سوجھ بوجھ تھی ۔ اس کا سب سے بن ثبوتٹ 

ان کی ایچنگز سے ملتا سے ۔ ان کے ایک بھانیے/بھتیجے (عبدالوعید چغتاق) 

ے مجھے بتایا کہ چغتائی ریمبراں کے بڑے قائل تھے ۔ رعبراں جیسےاستاد 

کا اثر چغتائی کے بعض کاموں میں نظر آتا ے ؟ لیکن مجھے ایسا معلوم ہوکاً 

سے کہ ان کی بعض دوسریٰ' تصویروں میں علیت سا ال دا کی ا 0 

پیرائیسی کا بھی دکھائی دیتا ے ۔ ول مورس کا اثر تو یقیٹاً موجود ے ٦‏ 

مکن ےکویا تک کا کچھ اثر ہو ۔ ان اثرات کی 'بوقلمؤق کو برۂ 

ایچنگز میں مشاہدہ کیا جا سکتا ے ء تام ان سبھی صؤر: 











۹ 
ْ اثرات کو اس قدر مکمل طور پر جذب کر لیا گیا ے اور نے سائچوں میں 
ڈعال لیا گیا ے کہ وہ قطعی طور ہر امتیازی حیثیث کے مالک بن چکے ہیں 
اور ان پر چغتائی ىی چھاپ لگ چی ے۔ اور تھوڑی بہت غیر ملق 
خصوصیات کو برت لینے سے کسی فتکار ی کوئی ہیٹی نہیں ہوق ۔ انگریز 
مابعد الطبیعیای شاعر جون ڈن ۓ یں دعویٰ کر کے یقیناً ایک بئیادی سچائی 
کا اظہار کیا تھا کہ ”٭کوئی آدمی جزیرہ نہیں ہوتا کہ اپنے آپ ہی میں 
مکمل ہو۔؟ 
مشرقر بعید کے تنکاروں کے ہاں خم دار خطوط ‏ ےگہرا شغف پایا جاتا 
ے۔ ۔ بہت ممکن ےکہ اثر ہزست معبوروپ کا کام دیکھے کے بعد چغتائی 
پر اس لوعیت کے شغف کی معنویت منکشفٗ ہوئی ہو ۔ خم دار خطوط سے 
اس طرح کا شغف ہوکارتھ بھی رکھتا تھا ۔ مگر چغتائی کے کام میں ایسے 
خطوط جس تواتر سے نظر آے ہیں وہ عین ممکن ہے قطعی طور ہرکسی نجی 
احساس کا ئتیجں ہوں ۔ ان خطوط کا ماخذ کچھ بھی سہی ؛ چنغنائی ے ان 
سے شغف رکھنے کے باوجود آڑے ترچھے' خطوں کے استعال کوکبھی 
لیے منوعد قرار نہیں دیا ۔ وہ جہاں بھ یکوئی ڈرامائی ثاثر پیدا کرنا چاہتے 
تو انھی آڑے ترچھے خطوں ہے کام لیتے ۔ آور تو آور یہ شغف انھیں 
کبھ یکبھار مکعبیت کی جانب مائل ہوۓ سے بھی باز نہیں رکھ سکا ۔ یہاں 
ٰ ایسی مکعبیٹ ماد ے جو ایک طرح کی گولائی کی حامل ہو ۔ اور یه 
اااک ۵اق ات کا ہمیہِ مشّت نظر 
آۓ گا ۔ چفتائی کے ہاں حقیقت آمیز تناظر کا جو استعال نظر آتا ے ء غالباً 
یہی بات اس می" اکپ ۔ عم تناظر کا یھی 
استعال ے جس کی بدولت وہ ؛ چھوۓ بماۓ پر کام کرۓ وقت بھی ء 
اپنے دیس کے بری منظروں کی کھلی وسعتوں کے حیرت انگیز حد تک 
بھڑکیلے تاثرات موقلم بند کرۓے میں کامیاب رے ۔ ان مناظر کی صفاء کو 
چغتائی کے رنگوں کے انتخاب ۓ تقویت بخشی ے اور سہارا دیا ے 
لک ۳ ۸۷۳ .ھی موی ستممت 












7 
ہمیشہ زبانء حال سے کچھ کہہے ہوۓ ؛ "پرسکون ہ لطیف :اور خوبصورتث 
نظر آے ہیں ۔ وہ ابتدائی دور ی کتابی مصوری کی طرح کبھی زرق برق 
نہیں ہوے ۔ رنگون کا توازن اتنا برجمت ہوتا ے کہ ان سے کہوڑیشن 
کی کیفی ر رکھنے میں بھی مدد ملتی ہے اور موضوعی ہیئت ,بھی 
ٌ اق ے ۔ ان وسائل سد کام ل ےکر چغتائی ۓ اپنی مصوری کو 
ایک ایسا نفسیاق ظرف عطا کیا ے جو اسلامی آرٹ میں ایک ٴ نی چیز 
ہے ۔ اس لحاظ سے آلھوں نے بازقیں عود اسلاتی سوری اع سو پک 
میں اضافں کیا سے ۔ 
چغنائی میں کسی موڈ کی عکاسی کرنۓ کی جو صلاحیت پائی.جاق ے 
اور ہندسیائی نژاد کے کج مچ نمونوں کو ہمیشہ خوش "ما اور پیچ ادر پیچ 
پیل بوٹوں میں بلٹ دینے کا جو ہئر آسے آتا ے اس کی بدولت وہ ۔واحد 
انار ے جو صحیح معنی میں عمرخیام ی شاعری کو تصویری قالب غطا 
کر سکتا ے ۔ گو ہم تک عمر خیام ی چند ایک رباعیات ہی پہنچی ہیں4 
لیکن وہ بھی یں واضح کر دی کے لیے کا ہیں کہ عظم فلکیات دان ہوۓ 
کے اقتے اسے مرورِایام اور ستارؤں اور کائنات کی ماہیت سے سروکار نہ تھاء 
ہلک ہر وقت یہی خیال رہتا تھا کە انسان کا خدا ہے ء دوسرے السائوں 
ہے اور اس دئیا کی نعمتوں ہے کیا تعلق ے۔ دلیاوی چیزوں سے یہی عشق 
چغتائی کے کام میں بھی نظرآتا ے جہاں وہ بظاہرغیں اہم :اشیاء سے حظ ]ٹھاۓ 
ہے عبارت ہے ۔ مثا5 حاشے کک ترئین کے لیے بنی ہوئ جات ہوا ئیں تہراق 
دکھائی جای ہیں اور ان کی یہ جنبش جہاں آبنگ کے ایک ۓ حد ترق الام -- 
شعور کا بتا دیتی ہے وہاں تصویر کے جموعی تاث رکو کٹھی حروم ری 
نہیں ہوۓے دیتی ۔ ان کے اسلوب کے یہی وہ پھلو ہیں جو بطور 
چغتائی کی ىہارت کو چارچاند لگا دیتے ہیں ۔ ای 
مجھے ایسا لگتا ے کہ ابتدائی ادوار کے سسلم تنکاروں 
چغتائی ے شہزادوں اور درباری اسراء کی سرگرمیو آتے 
واسطہ رکھا ے جس کا تیب نیہ کہ وھ اپ 

















لف 

پیکر کو خیالی حمن کے ساٹھوں میں 'نیں ڈھالتے:۔ ان کی دلچ۔ہی فرد کی 
زندگی کے آن لمحات پر سکوز معلوم ہوق ے جو ء چاسے غمی ء مفلمی 
یا تفککٹر کا عالم ہو یا خوشی کی فضا ہو ؛ وجود کی شاعری سے کبھی خال یل 
نظر نہیں آے ۔ اور اگر ان کی انسانی صورتیں عالم, تنہائی میں چلتی پھرق 
نظر آق ہیں تو بھی یہ ایسی دنیا ے جہاں سرت اور زندہ دی کا اکثر 
گزر ہوتا رہتا سے ۔ چغتائی کی اس جی دنیا میں آِس صوفیالہ تصور ۓ ٤‏ 
جسے ابتدائی دور کے مصوروں ۓ ایک شییہ سے منسلک کر دیا تھا 
نی زندگ پائی ےء کو جہاں تک چفتائی کا تعلق ہے ان کے ہاں یہ شبید ؛ 
اگر اسے ابتدائی دور کے مصوروں کی مساعی کے بالەقابل رکھ کر دیکھا 
چاۓ تو ء زیادہ پیچیدہ ؛ کہیں کم پیرو'بین اورشاید ایک زیادہ سہربان 
نقطہ* نظر ی,عکاس ہے۔ کہنے کو دہ کہا جا سکتا ہے کہ چغتائی کے ذوق 
کی تشکیل مین ایرانی ذبستان کا حصہ سے لیکن چغتائی کے ہاں سراجعت کی 
کوئی فضا نہیں ۔ درباری زندگ اور سیر و شکار کے مناظری عدم موجودگی 
میں چغتائی ۓ عض رحاضر کے جہان میں قدم دع رکر بہت بڑی حد تک اسلامی 
مصوری میں ایک ارتقا کی نمائندگ کی ے ۔ 

وہ سبھی لوگ جنھیں پہلے پہل چغتائی کے آرٹ ہے متعارف ہوئےۓ کا 
مَوقع: ما ے وہ ان کے کام میں فرد کو دیکھ کر عش عش کر آٹھے ہیں ۔ 
چغتائی ۓ فرد کو جس احثرام کے لائق گردانا ے اس نے ان کے کام کو 
عہدحاضر کے لیے آور بھی زیادہ بربحل بنا دیا ے ۔ یں آسانی سے کہا جا 
سکنا لے کہ چنفتائی موضوع_ تصویر کی انفرادیت کو جس طرح آجاگر کر 
دیٹے ہیں :اس ک مثال عظیم استاد ہہزاد کی تشبیہوں میں بھی نظر نہیں آئی ۔ 
ہہزاد کے ہا انسانی صورتیں حض ظاہری اشیاء کے ایک جموعے کے طور ہر 
ظاہر ہوق' بین ۔ انفرادیّت پر زور دیئے کا نیا تصور چغتائی سے خصوص سے ۔ 
تصز نہ صرف اسلامی مصوری میں ایک نبٔی سی بات ے بلک ؛ انی 
مدی وا جدیدیت کی بنا پر اسلامی آرٹ کی اصٹاف میں تکمیل 
مو نیہ۔ 





اش 


ہر تصمویر کی موہ میں غور و فکر کا بڑا زبردست عنصر کارفرما ا 
آتا ے ۔ چغتائی رنگوں کو ثقاقتی سیاق و سباق میں بھی برتتے ہیں (وہ بعض 
رنگوں کو بعض ثقافتوں سے منسوب کرے ہیں اور اس کا ثبوت یہ سے کا 
آنھوں ۓے مسلم اور ہندو مووعات کو ختلف انداز میں پیش کیا ے) اور 
علامتی انداز میں بھی ۔ ان کے بعض رنگ تو ]تنے ہی بھڑکیلے ہیں جتنۓ 
سکنڈی لیویا کہ مصور منخ کے ہاں نظر آۓ ہیں ء بعض گوکاں کے رنگوں 
سے زیادہ قریب ہیں اورکوئی چا تو جاپانی مصوری کے رنگوں سے ماثلت 
کا بھی کچھ سراغ مل جائۓ کا ۔ لیکن سچ یں ۓےکہ جہاں تک رنگوں کا 
تعلقی سے ؛ چفتائی کا کوئی انی نہیں ۔ ان کے رنگ اپنی مثال آپ ہیں ۔ اس 
کے علاوہ آنھوں ۓ چہروں کے خد و خال فردا فردً ]جاگر کرۓ میں جس 
دیدہ ریزی سےکام لیا ے وہ ان کی حیرٹ انگیز بصیرت کا بیشن ثبوت ے۔ 
اور میں یتین ہے کہہ سکتی ہوں کہ ی الواقع ایک ایسی شایانِ شان کتاب 
مرنشب کی جا سکنی ہے جس میں ان کے کا مکو 'پاکستانی چہرے؛؛ کا 
عنوان د ےکر پی کیا گیا ہو ۔ ناظرین کادل سوہ لینے کے لیے''نورا جواری؟؛ 
”'شریر لڑک؟ اور دیگر ایسے :کردار ہی بہت کا ہیں ۔ حقیقت یں ےکہ 
چغتائی کی عظمت میں فرق محدود نمائشوں کے سبب آیا سے ۔ چفغتائی کے 
فن کو بہتر طور پر سمجھنے کے لیے ان کے منمائندہ انتخاب کو دیکھٹا 
ضروری ہے ۔ 

چغتائی کے فن کا مطالعہ طالب علم کو لازمی طور پر ان کے سٹوڈیو 
تک پہنچا دے کا ۔ چغتائی کے پاس آرٹ کی کتابوں اور آرٹ کے نموئوں 
بہا ذخیرہ تھا وہ اپنا ماحول آپ تھا اور مجھے یتین ۓےکہ بطور 
فنکار ان کے استغراق کو سمجھئے کے لیے اس ماحول سے آمنائی ضروری 
ہے ۔ دنیا کے فون کے بارے میں چغتائی کی معلومات عیشرالعقول حد تک: 
وافر تھیں ۔ مجھے بتایا گیا کہ ؟ٹھوں ۓ مشرق اور مغرب دونوں کے 
آرٹ کے نمونوں کا ایک حیرت ناک ذخیرہ جمع کر رکھا تھا ۔ ان 
حد کال تک ہمد صفت مصور ہوۓ کا سہب غالہاً یہي تھا کب وہ 









انیں' 
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آرٹ کی بہترین روایتوں کے بارے میں ے تعصب انداز نظر رکھتے تھے۔ 
بعضِ اوقات ان کا کام ء بلحاظ اسلوب اور تکٹیک ؛ اتنا متنقع معلوم ہوتا 
ےک اگر اسے دس ختلف افراد کا عمل سمجھ لیا جاۓ تو مضائقہ نہیں ۔ 
اپنی اس حیثیت میں چنتائی ضرف اسلامی مصور نہیں رہتے بلکہ اپنے بل ہوۓ 
پر ایک ہم ععبر عالمی فنکار کا مر‌تبہ حاصل کر لیتے ہیں ۔ 

میں سچ مچ بہت خوش ہوں کہ جھے چنتائی جیسے ے داغ فنکا ر کو 
راچ عقیدت پی شکرۓ کا سوقع ملا ہے ۔ مجھے یقین سے کہ آئنے والی 
لسلوں میں وہ ؛ اپنے جد امجد استاد احمد معار کی طرح ٤‏ صرف آپ کے 
برصغیر ہی میں نہیں بلکہ دنیا کے سمام حصوں میں آرٹ کے عاشقتوں کے 
درسیان شہرۂ آفاق ہوں گے ۔ چغتائی میوزیٴلرسٹف نے چغتائی کے اعزاز ہیں 
جو شاندار اکیڈمی قائم کی ے ؛ میں اس کے لیے اپنی نیک مناؤں کا اظہار 
کرق ہوں ۔ کاش یں اکیڈمی آیندہ نسلوں کے لیے وجدان پرور ثابت ہو 
اور اٹھیی اپنے فن کے لیے اسی لگن سے کام کرنۓ کا حوصلد عطا کرے 
جس لگن سے چغتائی ےۓ اپنے ورۓ کا دامن تواہے رکھا ۔ چولکہ اب تجریدی 
آرٹ کا زوال شروع ہوگیا ےے اس لیے مجھے یتین ہے کہ آنے والی نسل 
پیکری آرٹ کے بارے میں زیادہ تپاک کا ثبوت دے گ٠‏ اور اگر ایساہوا 
تو چفتائی کو بہت بلند رتبہ مل کر رے گا ۔ میرے غیال میں عبدالرحطن 
چغتائی عین صفراول کے اسلامی فنکار ہی نہیں بلک ایک عالمی فتکار ہیں 
اور ہر لحاظ سے ہاری صدی کے اہم ترین فنکاروں کے برابر ہیں ۔ 


یہام ہم 





ہیزل گرے 
۲ 
عبدالرحمن چعتائی کا آرٹ 
ہمارے دور کے اسلامی مصور ۔۔۔۔ ان کے بارے میں ژرف نکاہی کا 
وت دینا آسان نہیں ؛ کیونکں جہاں تک کلاسیکی اسلامی آرٹ کا تعلق 
ے ؛ مغربی علاء کا علم آج بھی حدود ہے ۔ بہرحال ؛ میرا خیال ے کہ 
اگر پاکستان کے سسلم ہم عصر مصقّر عبد الرحسٰن چغتائی کے ان کے بارے 
میں کچھ لکھنا ہو تو میں موضوع کے ساتھ زیادہ انصاف کر سکنا ہوں ۔ 
چفتائی کے بارے میں یہ مقالہ تحریر کرنۓ کا جو شرف مجھے حاصل 
ہوا ے ؛ اسے حق پچانب ثابت کرۓ کے لیے میں یہاں دو دلیلوں کا سہارا 
لےسکتا ہوں ؛ پہلی تو یەکہ برمغیر باک و ہند کے فنون ؛ اور بالخصوص مم 
اس کی مصوری کی روایات کے مطالعے ء سے لطف ا 












چالیس برس ہے زیادہ ہو چکے ہیں ۔ دوسری یہ کہ میں کم و بیش سی 
کا آدہی ہوں جس سے چختائی صاحب کا تعلق تھا٤‏ لہلذا میرے لے یں 
اندازہ لگانا اکن نہیں ے کہ انھوں ۓ اپنےکیریر کے آغاز میں کیا عسوس 
کیا ہوگا ۔ اور میں ]ُس صورتِ حال کا ہمدردائہ نقطہٴ ظر 
سکتا ہوں جس میں انھوں ۓ خود کو شروع شروع میں پایا 
ماد ےک ای سا در ا کچ ۱ 








.- 
پاک و ہند میں اس وقت کے فتکارائم منظر کا دیوالیہ پن بہت جلد نظر آگیا 
ہوگا ۔ اس دیوالیہ بن کے کچھ تاریخی اسباب تھے جنھیں اب بخوبی سمجھا 
جا چکا ے ۔ یہاں بھی یہ صورت حال اور ان کی حسٌاس طبیعت ان کے آڑے 
آئی ۔ وہ سمجھ گٹےکہ فن کار اپتے فن کو صرف کسی روایت کے سہارے 
ہی پروان چڑھا سکتا ے ؟ اور یہ کہ فن کار پر لازم ہے کہ کوئی ایسی 
تازہ ترین اور سستحکم بنیاد تلا شکرے جس تک اس کی رسائی ہو ۔ چغتائی 
کے معاملے میں ظاہر تھا کہ یں بنیاد صرف مغل دربار کی روایت ہی ہو 
سکتی تھی جس کے بس ہشت اس ایرانی روایت کا ور موجود تھا جو 
اہی تیمور کے جانشینوں ء بالخصوص ایں خانوادے کے آخری مرئی ؛ 
سلطان حسین مرزا بایترا کہ زیر سایہ ہرات میں پخنہ ہوئی تھی ۔ یہ سلطان 
حسین سرڑا بابرا وہی ے جس کے دربار میں ایرانی کتابی مصوری کا 
عظم ترین استاد کال الدین بہزاد سرگرمر عمل رہا تھا ۔ 
ہی وجں ہے کم چغٹائی کے کام میں ہہزاد کا برام راست اثر شناغت 
کر کے جھ ےکوئی تعجب نہیں ہوا ۔ مثا ”'عمل چفتائی؟' میں شال 
تصویرون میں ے ایک میں ایک بہت بڑا اراہہ دکھایا گیا ے (تصویر 
میں یں ارابں ایک توپ کی نمائندگ کرتا ے اور پیش منظر میں میسور 
کا ٹیبو سلظاری شہید نظر آ رہا ے)۔ ید ارایں ”'ظفر نامہ““ کے مشہور 
مخفظوطے میں شامل آآس کتابی تصویر ہے ماخوذ ے جس میں سمرقند کی 
جامع سمجد دکیائی گئی ے ۔ یہ مخطوطد اب بالٹی مور میں موجود ہے ۔ 
یہ مہم رع میں ہرات میں لکھا گیا تھا اور تتریباً تیس برس بعد بہزاد نے 
اس کی تصویریں بٹائی تھیں ۔ اس غخطوطے ہر سر ٹامس آرنلڈ نے ایک 
مونوگراف لکھا تھا جو لندن سے .۹ع میں شائع ہوا تھا اور جس کا 
چغتائی کو ان دنوں یقیناً بخوبی عام تھا۔ یہ اس اس کی جانب صرف ایک 
ارہ سے کہ چغتائی نے ]س مالامال ورۓ ہے فیضان حاصل کیا تھا جو 
ایران اور مغل آرٹ کی شکل میں ان کی رسائی میں تھا ۔ 
2 چفتای کو جہاں اپنے زماۓ کے پھیلتے ہوۓ آفاق کا احساس تھا 
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وہاں ایک ایسی روز بروز سکڑق ہوئی دنیا میں ؛ جہاں نقل و حمل کے 
ذرائع زیادہ سریع اور آسان ہوۓ جا رے تھے اور ہم سب اپنے اپنے طور 
پر خود کو ایک دوسرے پر ز دہ تکی کرۓ پر محبور ہا رے تھے؛ 
السانی برادری میں اضافے اور ثتاقتی سطح ہر لین دین کا شعور بھی تھا ۔ 
انھوں ے حسو سکیا کہ ہم عصر دنیا کو اپنے فن ہے خار جکر دینے کا ان 
کے پاس کوئی جائز حیلہ موجود نہیں بلکہ چاہے یں کہ جو وسیع تر اقدار 
موجودہ نسل کے انسان کی دسترس میں تھیں ان سے فیض اٹھایا جاۓ ۔ 
چٹانھتانھوں ۓ اس ورۓ کی پہچان کو ؛ جو انھیں پیدائشی حق کے 
طور پر ملا تھا ء؛ اس احساس کے ساتھ یک جان کر دیا کہ آج ی کہیں 
زیادہ جمہوری دنیا کے تقاضوں کے مطابق چلنا ضروری ے ؟ کیولکہ 
آج کی دنیا میں آرٹ کو پوری انسانی برادری ی ملکیت سمجھا جاتا ے 
اور اسی لیے وہ کم ازکم امکانی حد تک سب کی پہنچ میں بھی ے ؟ 
یعنی ]ن سب کی پہنچ میں جو حتیتتاً اس ہے لطف اندوز ہونا چاہے 
ہوں ۔ اس کا مطلب یہ ہوا کہ آرٹ کو مخطوطوں کی تزئین اور مصوری 
کی سطح ہر اییےذرائع, اظہا رٹک محدود نہیں رکھا جا سکتا جو درباری زندگی 
سے مٹاسبت رکھتے ہوں ء بلک اسے عام ممائشوں کے ذریعے سے اور طباعتی 
طریقوں میں بہترین ہم عصر بئرمندیوں کو بروۓ کار لا کر ژیادہ وسیع 
طور پر عام کر دینا چاہیے ۔ یہی وجہ تھی کہ چئٹائی ۓ ”'عمل چفتائی؟؛ 
چھاپتے وقت دا غارے ری پروڈکشن جال کو کے لے ا 6ز 
دیدہ ریزی سے کام لیا ۔ انھوں ۓ اپنے لیے ''مقّع؟ کی روایتی ہیثت کو 
پسند کیا ء بعیند جیسے شہنشاہ جہانگیر ۓ ء جو آرٹ کا عظیم دل دادہ اور 
فن شناس تھا ؛ اسے برتا تھا ۔ مر تع ہیں مصوری اور خطاطی کے نموۓ 
باری باری سامنے آۓ ہیں ۔ پھر چغتائی کی ایچنگ اور ایکواٹنٹنگ کی تکنیکوں, 
پر دسترس حاص لکرنۓ کی خواہ شکو دیکھیےجن کی مدد سے تصویریں چواپ 
کر فن کار سے قریب ہونۓ کے احساس اور طرز خاص کو پہلے سے کم 

زیادہ لوگوں تک برام راست پہنچایا جا 'سکتا ے ۔ لیکن 








بت 
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ان کا کام آور زیادہ لوگوں تک پہنچ سکے اور یہ کولو ٹائپ کے طریتے 
ہی سے ممکن تھا ۔ کولو ٹائپ مغرب کے بہترین کاریگروں کا تکالا ہوا ٭* 
ایک طریقہ تھا (خود چغتائی ۓ بہت پہلے ء یعنی اس صدی کے چوتھے 
عشرے میں ؛ اپنی بعض تصویریں کولو ٹائپ کے طریقے سے چھابی ‌تھیں) ۔ 
یہ تکنیکی مسائل تو تھے ہی ء اس ہے بھی زیادہ اشد ضروری مسئلہ 
اپنا پیغام دوسروں تک پہنچاۓ کے لیے ایک فن کارالہ زبان استوار کرۓ 
کا اض اسنا: لگتال تھا کھ فنر خطاطی کے علاوہ اسلامی ڈرائنگ اور 
مصوری ک کوئی ایسی روایت باق ذد رہی تھی جو ہنوز مسڈّم الثبوت 
ہو ۔ عارت سازی کے فنون کی خاندانی روایت کے باوجود (چفتائی شاہجہاں 
کے صدر معار استاد احمد معار لاہوری کی آھویں پشت ہے تھے) ؛ جو ان 
کی کھٹی میں پڑی تھی ؛ چفتائی خود کو بڑی حد تک ''خود آموزا“ ہی 
بتاۓ تھے ۔ مراد یہ تھی کہ انھیں اسلام کے بصری تصو رکو بروۓ کار 
لاۓ کا نیا طریقہ ڈھونڈنا پڑا تھا ۔ اسلامی مصوری کی دو جوہری صفات 
کو وہ برقرار رکھ سکتے تھے ؛ ایک تو ئفیس اور حسین لہردار گردہ اور 
دوسرے یک سطحی رنگ ۔ پہل یکو خطاطی کے عظمم فن ہے ربط تھا جبکہ 
دوسرے کو استرکاری ؛ ٹائل کاری اور چو اور مرمریں مرصّع کاری 
ہے ۔ علاوہ ازیں یں صفات قالینوں کی قش کی بعض روایات سے بھی س‌بوط 
تھیں ۔ لاہور میں رہتے ہوۓ چفتائی کو اسی اسلامی روایت کے اندر 
مغل مصوری کی انسان دوست روایت پر بھی خصوصیت سے دسترس 
تھی ۔ یں روایت عظمم شہنشاہ اکبر کی وضع کردہ تھی اور اسے اس کے 
جانشینوں شہنشاہ جہانگبر اور شاہ جہاں ۓ ترق دی تھی ۔ اس مغل 
آزٹ میں انسای صورت کو بالادستی حاصل تھی ۔۔۔ خیا لی حسن کی حامل 
شیہیں یا تاریخی تصویریں ایسے پیرایوں میں جو سرگرمیٴ عمل پر دال 
ہوں ؛ انتہائی بارنک بیٹی ہے پیدا ہوۓ وا ی قربت ہے ملو؛ مگر سب پر 


ابدیت کی چھوٹ پڑت ہوئی ۔ انھیں لمح لمحہ حوادث کی شیرازہ بندی 


کر کے ایک ماورائ کنپوڑیئن میں بدل :دیا گیا تھا ۔ چنانجہ اس طرح 


۲۲ 

وہ لازوال بنیں اور اسی وصف کی بدولت آئۓ وا ی نسلیں ان ہے حظ 
آٹھاۓ کے قابل ہوئیں ۔ اس روایت ۓ چفتائی کو وہ بنیاد فراہم کردِی 
جس کی انھیں اپنے فن کو ترق دینے کے لیے ضرورت تھی ۔ اور اپنے 
فن ہاروں کے لے انھوں ۓ ایسے موشوعات ڈھونڈۓ شروع کے جو اس 
ثقالت کی ء جس میں وہ پلے بڑے تھے ء ادی اور لوک روای ہیی 
سسدم الثبوت چلے آ رہے ہوں ۔ ساد یں کہ فارسی اسلامی شاعری کی 
غنائی ؛ صوفیالہ اور اخلاق روایت اور پنجاب اور ہرِصغیر کی لوک روایتیں 
باللخصوص جس طرح وہ پنجاب ی پہاڑی ریاستوں میں پہاڑی آرٹ کی 
صورت میں محفوظ تھیں ۔ یں عام طور پر معلوم ے کہ اکبر کی بصیزث کی 
بدولت ”ہا بھارت“ اور ”رامائن“ کے موضوعات کو مغل آرٹ میں جگہ 
دی گی تھی ؟ اور یہ موضوعات پہاڑی مصوری میں بھی بکثرت موجود 
ہیں ۔ اور یوں ہم چفتائی کے فی ارتقا اور کارناہے کے ایک اور پہاو کی 
طرف آسۓ ہیں ء یعنی ان کا ماضی کے غن بارے جم کرلا ۔ ]لھوں ۓٗ 
موس کیا کہ مغل اور پہاڑی مصوری کے پراۓ استادوں کے کام میں 
ہمدردی کا جو عنصر اور فیض بخشی موجود ے انھیں اس کی ضرورت ے۔ 
اور یہ میں پہلے ہی عرض کر چکا ہوں کہ جہاں تک اپنے ئن کو تر 
دینےکا تعلق ے ء چغتائی کے لیے مصوری کے یہ دولوں دبستان ایک لازہی 
بنیاد کی حیثیت رکھتے تھے ۔ ان کے لیے ماضی کا آرٹ --۔ خطاطی ٠‏ 
خاکہ کشی اور مصوری ۔۔۔۔ ایک ناقابلِ مزاحمث کشش کا حامل ٹھا اور 
وہ چیدہ تمونوں کے حصول کے لے مثا یىی جوش و خروش اوو مستتل مزاجی 
سے ہعیشہ کوشاں رے۔ ان کی نظر ایک غن کاری نظر تھی جے بازیک 
امتیازوں اور تبہ دار خوبیوں کی تمیڑ تھی ۔ اسی نظرے ۓ انھیں ا کەکشی 
اور ۔عوری کے عمدہ نمونوں کو منتخب اور حاصل کرنۓ کے 8ا 
انھوں ۓ اس ضمن میں جس کت رسی کا ثبوت دیا وہ ذئیا' 
میں نصیب ہوئی اور آرٹ کی عالمی منڈیوں کو تو؛ 
جلا کم اس ذوع کے فن پاروں ک کیا کچھ قدر و قب 









پر 
|| آرٹسٹ ان فیون کی ختی خوبیون کا ادراک کر کنا تھا جو تکدیک ہے 
آھنا ہو اور پرکھنے ی قربیٹ پا چکا ہو کتو سے میں 
ن ہاروں کے پرکھنے ی تربیت ایک ایسے شخص ۓ دی جو آرٹ فہمی 
میں استاد_ٴ کامل کا مرتبہ رکھتا تھا ۔ میری ساد لازاس بنین سے ہے جو 
بعد مین میرکے "ران گۓے تھے ۔ ]نھوں ۓ اپنے ایک گہرے دوئنت 
سرٴٹامس آرنلڈ کے ساتھ مل کر ىر ۱۹۲۱ع میں آ کسفورڈ یو ورسٹی پریں 
کی طرف سے مغل مصوری پر پر انگریڑی زبان میں سب سے پہلا (اور حقیٹت 
یں“ ہے کہ ممام مغری حت ے ‏ ا تھا می 
اس کا عنوان عظم مفلوں کے درباری مصر؟ تھا ۔ کسی ند کسی طرح 
بئین ؛ غلطی کیے بغیر ء نفیس ترین ھونۓ منتخب کرئۓے میں کامیاب رے 
و ات ار اپ ےجو وہ خیچ لیے تھے نہئ سے مائوس 
ہوۓ کا موقع بھی انھیں ئد ملا تھا اور جس کے با بارے :میں انھیں صرف 
ای ہی راۓ بر تکیں کرا پڑتا تھا ۔ 
چغتائی سب سے پہلا شخص تھا جس نے پہاڑی دبستانوں کے کام 

٣ی"‏ اما ہے انا دیستائوں سی بہت تواتا نت ىی اور 
علاقائی روایتیں تو پہلے سے سوجود تھیں ۔ ان روایتوں میںکاملیت اور نکھار 
. اُس وقت آیا جب مغل دربار ی نفیس تکٹیکی پرکاری ان میں رچ. ہیں گئی ںا 
یہ کام 'آن مصوروں کے ہاتھوں انجام پایا جنھوں نے ناد ر اہی حملے ہیں 
دہلی کی تباہی اور فتون کے شاہی سربرسی سے حروم ہو رت 
بھاگ کر پنجاب کی پھاڑیوں میں پناہ لی تھی ۔ چغتائی دونوں طرح کی 
تصہویرون کی تلاش میں زہتے ۔ ابندائی مقامی توانا قسم کی تصویروں 
آ کے بھی:جویاۃ تھے ؛ خصوصاآً یسولی. دیستان ی تصویروں کے جو اب 

شہور وء روفنا سے ہ اور بعد کے دور کے تسبتاً نرم و نازک آرٹ کے بھی جو 
بن تھا ۔ کانگڑے کے دبستان کا چغتائی کے پاس ہے مثال 











٣ 
ضورتحال اور اس کے پھیلتے ہوۓ آفاق ہے بخوی آگاہ تھے ۔ اس وقت‎ 
کے مغربی فنکاروں نے جو نئی نی ہینتیں دریافت کی تھیں ان میں ہے ایک‎ 
جاپانی وڈکٹ کی تھی ۔ مغربیق فتکار اسے یک سطحی رنگ اور مضبوط خاے‎ 
کی خوبیوں کی بنا پر قدر کی نظر سے دیکھتے تھے اور یہی وہ صفات تھیں‎ 
چنھیں چغتائی نے اپنی یک سطحی آبی رنگ مصوری کے لے پسند کیا‎ 
تھا جس کا طول و عرض مغل یا پہاڑی کتای کام سے کہیں بڑا تھا ۔‎ 
چنانپں چغتائی کے کام میں چاپانی اوکی یوۓ وڈکٹ نتکاروں کا اثر آسانی سے‎ 
پہچانا جاتا ے ۔ ایک تو عمر خیام وا ی بعض تصویروں اور ان کے پس منظر‎ 
کی ترتیب میں جہاں تصویر کی خالی جگہوں اور انسانی جسوں میں‎ 
تناسب قائم کیا گیا ے ۔ دوسرے یہ اثر وہاں خاص طور پر واشح ے‎ 
جہاں آنقی اور عمودی تعمیراتی خطوط سے خالی جگہوں کی جوڑ بندی کی‎ 
گئی ے ۔ ٹیسرے جہاں پوشاک کی چوڑی سلہٹ کو اس طرح ترتیب‎ 
دیا گیا ے کہ اندرونی نقش و نکار ممایاں ہو جائیں ۔ لیکن چاہانی آرٹ کے‎ 
سلسلے میں آنھوں ےۓ صرف وڈکٹ کے ذریعہٴ اظہار پر ہی بس نہیں کیا‎ 
بلکہ جاپان کی سکرین مصوری کے بین مطالعے کے ذریعے سے مشرق بعید کے‎ 
آرٹ کے بارے ہیں حقیقی معاماد فہمی کا ثبوت دیا ے ۔ سکرین مصوری‎ 
اپنے شائدار تزثینی اثرات ء بڑے بڑے ڈیزائٹوں اور آی رنگوں کے لطیفۃ‎ 
درجہ بدرجہ ]تار چڑھاؤ کے تال میل کے لیے قابلذکر ہے ۔ اس کا اثر‎ 
٤ ااعملِ چغتائی)' میں چھہے ہوۓ بعض بری مناظر میں پہچانا جا سکتا ے‎ 
مثاڈ ''سیاء تیندوا میں جس میں ایک چیتا بیٹھا دکھایا گیا ے ۔‎ 
ہم سب اپنے زماۓ کے پروردہ ہیں اور چیزوں کو اپنے عہد کى‎ 
عینک لگا کر دیکھۓ ہے کلی طور پر بچ نہیں سکتے ۔ اگر ایسا ئہ ہو ات‎ 
ہارے دل نہ تو اپنی ہم عصرعالمی پبلک کے دل کے ساتھ دھڑک سکیں ء‎ 
نں اس کے لیے کچھ محسوس کرسکیں  میرا دعوعل ے کہ آرٹ کا مورخ‎ 
_ اپنی نظرکی اس طرح تربیت کرتا ے کہ وہ ہمیشہ فتکار کے ذاقی اسلوب‎ 
ہے گزرکر یہ سراغ لگاۓ میں کامیاب رہتی ہے کہ فن پارے کا‎ 






ئشٰ 


کس عہد سے ہے ۔ اس کی وجد یں ے کہ قنکا رکو ‏ خواہ وہ مرد ہوؤ 
یا۔عورت ء لاعالہ ء؛ شعوری طور پر یا لاشعوری طور پر : اپنے زماۓ 
کی بصیرت کے چوکھٹے کی حدود میں رہ کر دیکھنا اور کام کرنا پڑتا ے۔ 
جملہٴ معترضں کے طور پر اتنا او رکچ دیا جاۓ کہ یم حقیقت بلاشبہ 
چعل ساز مصوروں کے کام میں ایک مہلک نقص کے مائند در آی ہے۔ 
جعل ساز مصور لاشعوری طور پر اپنے عہد کا کوئی خاص انداز برت کر 
اپنی قلعی آپ کھول دیتا ے ۔ لہٰلذا اپنے دوسرے عم عصروں کے کام 
کی طرح ایک خاص عہد ہے متعلق ہوتے کی یں صفت چفتائی کے کام میں 
لازما موجود ے ۔ در حقیقت یہ مسلسل واقح ہے واضح تر ہوتا جاۓ گا 
کہ آنھوں ۓ کس طرح بیسویں صدی کا ایک نیا آرٹ خلق کرئتے میں 
اپی نسل کی سساعی میں ہاتھ بٹایا ۔ یوں سجھ ےکہ آنھوں ۓ مغل 
اسلابی اور پنجاب کی مقامی نی روایتوں کو عالمی آرٹ کے وسیع تر 
رجحاات ہے ششبر و شکر کر دیا ۔ چنانچہ وہ نوزائیدہ پاکستان ی آواز 
میں ایک وسیع بین الاقوامی پبلک ہے بخاطب ہیں ۔ مختلف الخیال روایتوں 
کے اتحاد پر مبنی ایسے آرٹ میں جو جھول اگزیر ہیں وہ تو نی الواقعم 
نظر آۓ ہیں ۔ ایچنگ کا رنگوں کے اتار چڑھاؤ والا آرٹ پہاڑی دبستان کے 
سراسر یک سطحی فن سے میل نہیں کھاتا ۔ مغری آرٹ کا کیارسکورو 
آ ٥(‏ نا ة8٥۵۸(8)‏ کا ہند ایرائی روایت کی ے اہر نورانیت ہس ےکوئی میل نہیں ۔ 
اچہرے کے دو خال ء غاص طور پر آنکھ کے خیالی حسن ؛ اور بیسویں 
صدی کے ابتدائی مغری دیبستائوں ی طرز ادا اور اشاریت میں کوئی 
اقدر مشترک نہیں ۔ لیکن اپنے بہت سے مغربی ہم عصروں کے مائند چغتائی یےۓ 
" ان ے جوڑ عناصر میں مصالحت کی فضا پیدا کرۓ کے اپنے طریقے تلاش 
کر لیے جو آن طریقوں ہے بالکل مختلف. تے جنھیں پیرس یا لندن یا 












ۓ ؛ اپنے ملک کی مضبوط ترین روایتوں کا قسلمل قائم رکھنۓ: کا تاد 
میں ؛ ایے آرٹ کی از سرنو داغ پیل ڈالنے کے نسئلے سے اٹکرلن جوان " 


ہے ملک کی موجودہ ثقانتی ضرورتوں ہے مطابقت رکھتا تھا۔ عاموصو 
کی مدد ے جو قدرت کی طرف سے انھیں رنگوں کی ای اور 






اور جان دار لکیروں کی بابت عطا ہوئی تھی اور جس کو ]نھوں 0 
ریافت سے پروان چڑھایا تھا ء چفتائی ایک ذاق اسلوب پیدا کرۓ ٭ 
کامیاب ہوگۓ جو بیک وقت ایسا معلوم ہوتا تھا, جس ے کسی پراۓ اصلی. 
پودے میں تازہ شگونے کا پیوند لگا ہو اور یوں اک بی دوہ ا6ا 
لگتا تھا اور پرانا بھی ۔ 5 ۲ 


















(یە مقالہ ہے ع میں چغتائی کی پہلی برسی کے موقع پر لاہور 
میں پڑھا گیا) 
چغتائی کے فن کے بارے میں علامہ اقبال کا ایک اقتباس ے جس 
سے آپ سب واقف ہیں لیکن میں دہراۓ بغیر نہیں رہ سکتا کیونکہ اسے 
ایک اور اقتجاس ہے ؛ جو نسبتاً کم معروف ے ؛ ملا کر دیکھنا چاہے ۔ 
'مقع چفتای/' کے لیے لکھے اپنے پیش لفظ میں علامہ اتبال فرمائے ہیں : 
”کسی قوم کی روحانی صحت کا دار و مدار بڑی حد تک اس 
اس پر ہے کب اس کے شاعروں اور فنکاروں ک وکس قاش کا 
" الہام ہوتا ے ۔ لیکن الہام میں سرضی کا دخل تو کوئی ے 
نہیں ۔ وہ تو ایک عطا ے جس کی سرشت کو وصول کنندہ وصول 
کرۓے سے پہلے اقدانہ طور پر جایچ نہیں سکتا ۔ وہ فرد ہر 
. ے مانگے نازل ہوتا ے اور صزف اس لیے کہ معاشرے میں رچ 
ہس جاۓ۔ اسی بنا پر اس کی شخصیت جے الہام ہوا ہو اور 


7-۲ 
فرح واحد کو ہوۓ والا الہام ؛ بشرطے کہ اس کا فن اپنے نئنے 
یا صورت گری کی مدد سے اپنے ہم قوسوں کو بہاا پھساا کر 
اپنی طرف مائل کر سکتا ہو ؛ قوم کے حق میں شاید کسی ایل 
یا چنگیز ى پوری پوری پلٹنوں سے زیادہ تباہ کن ثابت ہو سکتا 
ہے ۔'' (اور اس آخری جملے کی مناسبت ہے مجھے اس بات کی ٤‏ 
جس کی طرف اتبال ے اشارہ کیا ے ؛ ایک پھبتی ہو مثال یاد 
آ گئی ہے ۔ میری مراد سعید رمضان کی ایک تتریر سے ے جو 
انھوں ۓ ۳ےہ رع میں لندن میں پکاڈلی کانفرنس میں کی تھی ۔ 
اس میں انھوں ۓ کہا تھا کہ پیروت کی امریکی یوئیورسٹی 
نے اپنے ایک سو تیس سال ہے زیادہ کے قیام کے دوران میں 
اسلام کو جتنا نقصان پہنچایا ے آتنا اسرائیل کے وجود ہے بھی 
نہیں پہنچا -) 
اس ختصر اقتباس میں جس نظرے کا اچٹتا خاکہ موجود ے اس کی 
بعد میں ایک زیادہ تیکھی نثری عبارت میں وضاحت کی گئی ہے ۔ یہ عبارت 
اس قلخ و تند رد و قدح میں ملتی سے جو پنڈت نہرو اور علامد |قبال کے 
مابین ہوئی تھی ۔ موضوع بث وہی دامی وبالر جان یعنی سر‌زائی تھے ۔ 
عبارت یوں ہے : وزتب 
''متوں کی تاریخ حیات ہے ظاہر سے کەہ جب کسی قوم ہیں 
زندگی کی تڑپ کمزور بڑن شروع ہوق ہے تو انحطاط ہی الہام - 
کا ماخذ بن جاتا ے اور قوم کے شاعروں ؛ فلسقیوں ؛ صوفیوں ۲ 
اور مدیُروں کو متاثر کرتا ے اور انھین داعیوں ے ایک - 
ایسے ٹولے میں تبدیل کر دیتا ے جس کا واحد وظیئم یں ہوا 
ے کہ منطلق کے دل پذیر قن کے زور نے قوم ک زلدق پر 
آس پہلو کے کن کاۓ جائیں جو ذلیل اور مکروہ ہو ۔ 
غیر شعوری طور پر مایوسی کو آمید'کا زرق: 
ہیں ؛ طرنے عمل کی رواپتی"اقدار کی بیخ 












2 ۱ 

اپنے شکار ہوۓ والوں کی روحانی مر‌دانگی کو تباہ و برباد کر 
ڈالتے ہین ے؛“ 
ظاہر ے ء انخطاط ایسا لفظ ے جس کے ایک سے زیادہ معنی ہیں ۔ 
ادب یا فنون, لطیفہ کے سیاق و سباق میں انے آن تخلیقی فنکاروں کا ذکر 
کرۓ کے لیے برتا جاتا ے جنھیں ء بالخصوص فرائس میں انیسویں صدی 
کے آخر میں ء یہ احساس ہو چلا تھا کہ سلطنت روما کے زوال میں اور 
جدید مغری ممدن میں ء جو بڑی تیزی ہے ایک ویسی ہی ہزمت ک طرف 
'کشاں کشاں بڑھ رہا تھا ء بہت کچھ سشترک ے ۔ اقبال اس اصطلاح کو 
قطعاً مختلف تلازبے میں استعال کر رے ہیں یعنی جمن ت:ادہآہ::٥م×ظ‏ 
یا ہاؤ پاؤس کے فن_ تعمیر کے حوالے ہے جو ٴ''ثقافت کو مسخ کرۓ' کی 
مثال ہیں ۔ 

علامد اقبال چغتائی کو استحسان کی جس نظر سے دیکھتے تھے اس کا 
کاحقہ جؤاب تب ملا جب چغتائی ۓ اپنا ”دیوان: اقبال؛“ شائ ع کیا ۔ اقبال 
کے پیشِنظر ج وکسوٹی تھی اسے چنتائی کے ام پر منطب قکیا جاۓ تو اس 
استحساق کی وجہ واضح ہو جاق ے ۔ وجہ یہ ےکہ چغتائی کا فن زندگی 
میں حسن کے ایک نۓ ”بعد کا اغافہکرتا ے ؛ زند یکو دوبالا کرتا ے۔ 
وہ اس کی ثروتوں اور بالخصوص ہندوستان میں اسلامی ثقافت کی تثروتوں کا 
جشن بھی مناتا ے ۔ میں نۓ کہا ے کہ چغتائی ۓے زندگی میں حسن کے 
ایک ٹغے "ُبعد کا اضافہ کیا ے ؛ اس تۓ اسلامی آزٹ میں بھی ژرف لگاہی 
اور ٹکنیک کے ایک اور بعد ك اضاف کیا ے جس ۓ اس کے حدود اریعہ 
کو پھیلا کر اسلامی آرٹ کو ترق دی ے ۔ ایسا کیوں ے کہ میں 
چغتائی کو عظم ترین اسلامی مصوروں میں شر کرتا ہوں اور بعض لحاظ 
" سے اسے ہہزژاد سے بھی عظیم تر سمجھتا ہوں؟ چغتائی سے پہلے ؛ اسلامی 
مصوزی؛ ہزاد تک کے ہاتھوں مین بھی ؛ کبھی حکایتی اور واقعاق 
آگے نبیؾ بڑھ سی ؛ جب کہ چفتائی کے مموقلمم ۓ اسے مفسّرائہ 
یغتائی کا دو آۓ تک مصوری کو اسلام میں ایک ادنیٰ قن کا 
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رتیں حاصل تھا ۔ اسلامی آرٹ کے بنیادی رجحائات ؛ یعنی خطاطی اور نر 
و کے مرط بن صوری کی حیت دلو ایی رر ہہ 
مفسرائہ فن کے طور پر یہ ان تمدلوں ک ہم سری کا صاف دم بھرتا نظر 
آتا ے جہاں ن مصوری ہمیشہ مفسّرانہ رہا ے ۔ میری مراد بدھ مت 
کے اور مسیحی مدن سے ہے ۔ چغتائی کے کاراہے کو اپنے کا بھی پیائد 
ہے ۔اگر وہ اپنے موقلم کو بدیسی نمونوں کی .۔۔۔ ایسے ہمونوں ی جو 
اسلام کے لیے نہ برف اچنبی ہیں بلکہ اسلام میں جذب ہو بھی نہیں سکۓ _ے 
لقل آتارۓ کے لیے وقف کر دیتا تو آج مصوری کا پاکستان میں وہی حال 
ہوتا: جو اس وقت تصریٰ مبوری کا ےء پدی آج و کی 5ا میں 
نہ ہوتی ۔ جیسا کں جیمز کزنز ۓ ظریفانہ کہا ے : ٴسولھوں اور 
سٹرھویں صدی میں مغل آرٹ کے یعض ]ستادائر فن پکے ہندو تھے اور آج 
کے بعض ہندوستانی ؛ جو ایک میں می آرٹ کی نقالی کر ہیں ؛ کیی رق 
سے بھی لکے نہیں ... ۔/' بیشتر جدید مسلإن فنکار مانگے تانگے سے کام 
چلاۓ ہیں ۔ ان کی تصویریں کلی ؛ ماتیس اور کاندی نسکی کی ایجاد کی 
ہوئی ٹکٹیکوں ہے ماخوذ ہیں ۔ آغا عبدالحمید کہ ہیں ؛ ”یور :الوب 
میں تصویر ینا کر پاکستانیق مصور خود کو اپئی روایت کی قدر و قیبت ہے 
محروم اور عض اپنے اظہا رکو پابند سے پابند ترکر رہا ےتوہ کوئی بہت 
ہی ادر قسم کا ناب ہو تی اورریات ہے ورلد اس سے کب کو اچھا 
کام کر کے. دکھائے بک توقع نہیں رکھی جا سکتی ۔ صرف یہی نہیں بلک 
وہ پاکستای روایت میں بھی کوئی وقع اضافہ کرۓ میں ناکام وہنا ےچ ی؟ 
چغتائی نۓ صرف پاکسٹانی روایت ہی میں نہیں بلکە تمام ہند اسلامی روایت 
میں اہنے پاس سے,جو کچھ شامل کیا ے وہ اس کی اپنی عبتریت سے 
اس ۓ ایک ایسے ان پررزاتھ ڈالا جو وس سال ےر 
کمونکہ راجہوت مصوری مغل آرٹ ہے صرف اسی حد تک مشابں ۓے 
بجلی کے جھٹکوں ہے بلتے جلنے وال لاش اعبل آدبی ے 
اس میں تششج تو پیدا ہو جاتا ے لیکن جان ع 









اس 

لئے سرے ہے جان ڈال دی اور اس کی ثروتوں میں ے پایاں اضانہ کر کے 
رجصت ہوا ۔ اس کے سامئے ہہژاد ہے زیادہ مشکل کام تھا کیوٹکه جب 
بہزاد منظر عام پر ممودار ہوا تو اسلامی آرٹ ؛َ سعرقند اور ہرات کے 
درباروں میں پروان چڑھ کز ؛ کال کی حد کو چھوۓ ہی والا تھا اور 
صرف کسی آستاد, کال کے ظہوو کا منتظر تھا ۔ چنتائی بھی اغخذ کرتا 
ے ۔'اس ۓ مفل آرٹ ہے اور نسپتاً کم حد تک صفوی آرٹ ہے اکتساب 
کیا ے ۔ اس کے کام میں تیموری آرٹ ی چمک دنک اور ناگہانی اضداد 
کم ہیں بلکں وہ رنگوں کے اس دعیے آتار چڑھاؤ کی مدد سے ؛ جس کا 
قرینہ اکبری دربار کے مصور خاتوں میں طے پایا تھا ء اپنا مدعا ظاہ رکرتا 
ے۔ پھر یں بھی ے کہ آبی رنگ کاریٔ :کا یہ طریقہ ؛ جو رنگوں کے 
لطیف اذغام اور خود رنگ کے اندر ظل کی درجہ بدرجہ کی بیشی کی 
چھوٹ دیتا ے ؛ اسلامی آرٹ کی منجھدعار کے تیکھے اور ہم بغل 
ائمداد ہے مَیل نہیں کھاتا ۔ بہرحال ء ایک لحاظ ہے چفتائی اور بہزاد ایک 
ادوسرے ہے مشابہ ہیں کیونکہ چغتائی بھی ہہزاد کی طرح کردار کا مفسّر 
چء کو لیفظ دوسرے اعتبارات سے دونوں میں بعد المشرقین پایا جاتا 
إ تہ ۔ چلتائی کے ہاں جو سکون اور قرار ے وہ ہہزاد کے مناظر کے ترک 

اور گہ|گہمی سے کوئی مطابقت نہیں رکھتا ۔ 
ئیں!نفتائی کے فن کے ارتقا کا'اجالی جائزہ لیۓ کا ارادہ رکھتا ہوں 
لیکن اس سے قبل میں چغتائی کے قن کے طبیعی مافیہ کی طرف توجد دلانا 
چاہوں گا ۔ پاچ یا چھ شعبوں میں اس کی مہارت گویا بنیادی ٹھاٹھوں ک 
وزٹ میں متشُکل ہو گئٔی ے جو خود کو اس کے پر کام میں ؛ خواہ وہ 
. کسی بھی :دور میں کیا گیا ہو ؛ دہراۓ زہتے ہیں ۔ شعے اید ہیں : علم 
البدن ء قن_ ہوشاک ؛ ٹن تعمیر ؛ ڈیزائن ء ہس 
اچفتائی ہۓ غالب کے ایک آگیتے مفسّر کی حیثیت سے اپنی شہرت مستحکم 
گی ۔ وہ اس وقت صرف وع برس کا تھا ۔ 0ص ےط اس نے 
کے کے نے فارسی ذیوان کے بجاۓ آردو غزلوں کو چنا ۔ یقیناً 
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اس چناڈ میں غزلوں کی متبولیت کو بھی جزوی طور پر دخل ہوک ؛ لیکن 
ایک سیب یہ بھی ہے کہ غزل ہیں عشقیہ شاعری ہوق ہے اور چنتاق ے 
آرٹ میں عشق بازی کی مارا مار ے ۔ مزید برآں ؛ گو غالب آردو شعراء 
مب سب ہے جم سے وہ اضصطاط سن بھی ای کے زا ے ہوسا 
طاقت اپنی ہستی ی انتہاؤں کو چھو رہی تھی اور سیاسی ]اق پر 1۔ید 
ذرا سی جھلک بھی نظر نہ آیق تھی اور اس کی شاعری اسی مایوسی کا 
اظہار ے ۔ غالب کے پیش نظر یہ مقصد تھا کہ خارجی دنیا ہے منہ موڑ 
کر جذھات کی داخلی دنیا کو دیکھا بھالا جاۓ ء اور اس کے کام پر 
مریضائہ عشق بازی کی روگی رنگت چھائی ہوئی ے ۔ یوں شاعر اور مصور 
کے درمیان کسی حد تک پائی جانۓ وا ی ہم خیالی کا سہب تو معلوم ہوگیا 
جس کے بغیر اشعار کو مصور کرۓ کی کوشش اکام ثابت ہوتی ۔ ارت 
دونوں کے درمیان صرف ایک یھی قدر مشترک نہیں ۔ غالب جیب زادہ 
تھا ۔ وہ آگرے کے ایک ٹھاٹھ ہاٹھ والے گھر میں پیدا ہوا تھا ؛ لوہارو 
خانوادے کا رکن تھا اور اس کی تحریروں میں امیرانہ تبختر رچا ہوا ے۔ 
چغتائی بھی ایک قدیم مغل خاندِان ے تعاق رکھتا تھا لیکن وہ دل کا 

ب زادہ تھا ؛ ایک طرح کا اسلاہی گینز بورو جس کا کام ایسی زندگ کی 
نغاست اور لطات کی تصید وا سج ئا ا ت5 
چنتائی نے آرٹ کے بارے میں جو کچھ لکھا ے اس میں سے ا اقتباسات 
میں سے ید نجیبانہ انداز نظر پھوٹا بڑتا ے : ”آرٹ پر کس و اکس کے 
لیے نہیں ے ۔) اور جب ناپختد طرز احساس کے مالک لوگ آزٹ ہے 
دو چار ہوے ہیں تو انھیں فائدہ کم اور نقصان زیادہ پہنچتا ے ۔)) مزید 
ہرآں ؛ غالب کو منتخب کرتے سے ید اشارہ سلتا ے کہ چغتائیق کے آرٹ 
کا آغاز شاعری سے ہوتا ے ۔ اسی وجہ سے اس پر شعریت کا غلبہ ے اور ۴ 
طلسم ک ایک سحور دلیا میں پہنچ کر اظر پز وجد کی سی کیئیت طاری ۲ 
ہو جاتیق ہے ۔ چغتائی کا آرٹ ایک پوری ثقافت ی تصویر کشی 3 
ے ؛ بعیند آسی انداز میں جسے واتو ء بوشیر اور فزاگونارد 
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۳۹ 
مصوروں ۓ فرانس میں ٤٤8106‏ 160ء٥۸‏ (انقلابِ فرائس ہے قبل کا نظامر 
حکوست) کی ثنافت کی مدح سرائی کی تھی ۔ اور چنتائی بھی ؛ الہام حاصل 
کرۓے کے لیے ؛ اکیر ؛ جہانگی اور شاہ جہان کے ادوارِ حکومت کی طرف 
متوجہ ہوتا ے ۔ بہادر شاہ کے کڑکھاۓ دربار کی پھیک بڑق ہو اور 
پھونڈی طرح سے بھڑکیلی شان و شوکت کو خاطر میں ند لا کر چغتائی 
ۓ اہی تصویروں کے خارجی ماحول کی عکاسی کے لیے غالب سے کہیں 
پیچھے جا کر اس دور سے اتا جوڑا ے جب ہندوستان میں مسلم ثقافت 
اپنے عروج پر تھی ۔ اگرچہ مذکورہ بالا ثقافت کا ایک مم دائہ ؛ حرک پھلو 
بھی تھا لیکن چغتائی کے ہاں اس کا کوئی عکس نظر نہیں آتا۔ مغل نکاروں 
کے برعکس چغتائی کو فوجی کارناموں ؛ جنگؤں یا قلموں کہ حاصروں عے 
کوئی دلچسی نہیں ۔ اسے ان مناظر سے بھی کوئی شغف نہیں جن سے 
حکمران کی شخصی تکو آسان پر چڑھانا مقصود ہو --_ ایسے مناظر جن میں 
حکمرانوں کو مجازی خدا بنا ڈالنے میں بس تھوڑی ہیکسر رہ جاق ہے ۔ 
اس کے بجاۓ اسے ان ملول حسیناؤں کے جذبات کی ترجائی سے دل چسہی 
ے‫ جو ان درباروں ی زینت تھیں ۔ ان حسیناؤں کے طرح دار اور شائستہ 
لیکن التہا درے کے وارفتہ مزاج اہلر جلو کے جذبات کی عکاسی کا شوق 
ے ۔ غم ؛ مایوسی یا ٹن یہ تقدیر جیسے انتہائی نجی جذبات کی ترجا 
بقصؤد ہو یا کس یکو حسن و جال کے انفعا یل مشاہدے میں گم یا موسیقی 
سنۓ میں حو دکھانا درکار ہو تو بہرصورت یں آرٹ ان کاموں کہ لیے 
کامل ذریعہٴ اظہار ے ۔ جس تصویر کی مدد سے ہمیں اس انداز نظر کے 
بارے میں سب سے زیادہ بصیرت حاصل ہوتی ہے اس کا تعلق ”س‌قّع؛' سے 
نھیں ۔ یں تصو ٹر ”نوجوان شاعر“ ے۔ اس کے بارے میں رضیہ سراج الدین 
کا کہنا ے کہ : ''شاعر کے بالکل ستے ہوۓ اور پجھے بجھے سے چہرے 
کی بدولت سرضائکیفیت کی ایک دنیا (جس میں سایہ آسا خاتون ۓ نمایاں 
کردار ادا کیا ے) ظہور میں آئی ے ۔؛؛ یہ ایک تہری اہرام یکمیوزیشن 
1 منظر کا کام مکمل دہ نظم سے لیا گیا ے جسے بہت بڑا کری 
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دکھایا گیا ے ۔ پیش منظر پر زرد رو ء نسوائیت آىیز شاعر چھایا ہوا سے ؛ 
لیکن اس کمہوزیشن کی پریشان کن بلکہ تتریباً ڈراؤن خصوصیت وَة 
“پراسرار خاتون ے ء شاید کوئی آسیب ؛ جس کا یک رخی چہرہ شاعر 
کہ چہرے کا شی ہے ۔ اس کی تشناخت نہیں کرائی گئی ء اس لیے اس کا 
کردار اتنا خوفناک معلوم ہوتا ے : شاید وہ اس کی داشتد ے ء شاید وہ 
اسے غیبی مضاین سمجھاۓ والی بلا ے (جسے عرب میں شیطان کہتۓ ہیں) ؟ 
شاید وہ شاعر کے ہیجان آلودہ تخٌیل کی پیداوار کے سوا کچھ نہیں ۔ لیکن 
جو شے یقیئی طور پر ایک بخار زدہ تخسٌّل کی پیداوار معلوم ہوق ے ؛ وہ 
مثال حسن کی وہ رویت ہے جو غال ب کو نظر آئی تھ یکیونکہ بہاں چفتاق 
ہے تصویر میں معمر شاعر ہے ملتا جلتا ایک شخص دکھایا ے '(”شاعر 
کی رویت““) ۔ چغتائی کے ہاں جذبات کا اظہار اکثر پوشاک کی ے ترتیی 
سلوٹوں یا بالوں سے ہوتا ے جبکہ چہرے ہر چٹان کی سی ۓ سی ٹلز 
آی سے ۔ ”'شعلہ* عشق؟' میں ملاحظہ فرمائی ےکہ بال اور باز وکس طرح 
چہر ےکو جھٹلا رے ہیں ۔ ”سوز و سز“ ابی تصویر ء جو غالبا فتکار کا 
شاہکار ے ؛ ۹۰۲ رع میں ''کاروان؛4 میں چھہی تھی ۔ اس وقت چغتائی اپنے 
عروج پر تھا ۔ یہاں وہ غم کو ایک ثہایت استادانہ الداژ میں پی شکرنۓ میں 
کامیاب ہوا ے ۔ مایوسی کی مکمل ے بضاعت یکو صرف بالوں اور ہوشاک 
ہے ظاہر کیا گیا ے کہ چہرہ بالکل اوجھل ہے ۔ اس دی ہوئی صورت 
کے بالمقابل ؛ تضاد کو دو چند کرۓ کے لیے ؛ ایک استادہ صورت دکھائی 
گئی ے. جس نے تمام کنپوڑیشن کو اضداد کا مضمون بٹا دیا ے ؛ غم اور 
تالیفِ قلوب ۔ تعمیریاق اغتبار سے اس صورت کی عمودی تاکید کو ایک - 
ستون ہر رکھے چراغ نے توازن بخشا ے اور کمپوزیشن میں ایک ےدعغ 
تعادل کی کیفیت پیدا ہو کئی ے ۔ چنتائی واقغات کے بجائے کیلیا یىی 
تصوی رکھینچٹا ے : نا لمحات کی جب بنیادی کردار اتنے عو ہو بین 


کہ وہ اسی ے خبری کے عالم یں اپٹا اص لی اروا دکھا جائۓ ہیں 
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صور تکو ہمیشہ ایک بہت ہی خاص انداز سے بنایا جاتا ے ۔ غم کی 
قلب ماہیت کر دی جاتی ہے ۔ لیکن جذبات ہمیشہ تکلیف دہ نہیں ہوے۔ 
”عید کا چاندا“ میں مذہبی دیدیہ ء ایک بالکل عام سے مسلم کئے کا 
خاکسارانہ تقویٰ رچا ہوا ے جسے ماہٍصیام کی آزمائش ۓ یکجا کر دیا ے ؛ 
او رکشبیری لکڑہارے کی حسین و جمیل انگریونگ ترس او زگہری دردمندی 
کی حامل ے ۔ چنتائی شہیند مناظر کو ترجیح دیتا ے ء شاید اس لیے کہ 
رات کا موسم عاشقانہ آٹھان سے مالامال ہوتا ے ۔ لیکن اس کی بڑی وج 
یہ ے کہ روشنی کا دھم|پن اسے یہ موقع فراہم کر دیتا ے کہ وہ ہلکے 
رنگوں کے برتنے ہیں اپنی پوری سہارت دکھا سکے ۔ اس دور میں چغتائی 
کے زنگ دان (٥؛:691۰)‏ پر ہلکے رنگ چھأُلۓ ہوۓ تھے ۔ چغتائی شام اور 
اصبح کے جھٹپٹوں کی مہہم ساعتوں کو بھی 'مایاں طور پر پسند کرتا ے ۔ 
اس شنف کو بھی اسی پسند ہے متعلق سمجھنا چاہے جو وہ غیر معمویق 
چرااں دکھاۓ سے رکھتا ے ؛ مثاا ””گزرے ہوئۓ دن کے پھول؟“ 
ان اجغغان :کے بات تناظر کے اذ :استعال- کے مموۓے کے طور:پرء 
یں انداژ سے چراغاں شہر ایک سراب معلوم ہوتا ے ۔ اس تصویر 
ہیں کچھ کچھ سیمویل پاس کی سی صوفیانہ کیفیت پائی جاق ے ۔ ایک 
اور مثال '”آزام گاہ““ کی ے جہاں سوگوار کے چہرے پر اس چراغ یا 
 .‏ لیعپ کی روشنی پڑ رہی ے جو لوح مزار میں بئے ہوۓ طاقچے کے اندر 
". کہیں زوشن ے ۔ خود شکیلوں کو قدرآدم دکھایا گیا ے ۔ پس منظر میں 
کوئی نہ کوٹ ایسا عارق یا چمنستانیگردوپیش ے جو عشق اور عیش کے 
سادہ دیھی منظروں سے مناسبت رکھتا ہو ۔ ہلک رنگ آمیزی ک یکسائیت کی 
قلاق ٹھرتھراۓ رنگ کی نٹھی نتھی چتیوں ہے کگئی ے - آغا عبدالحمید 

کاکہناے: 
ایک ایسی تصوبر میں ء جو زیادہ تر زرد : ارنجی اور کتھٔی 
٠‏ رنگوں ہیں بنائی گئی ہو ء آپ کو یکایک ان زیورات میں جنھیں 
‫ اہ تضوبر ۓ پہن رکھا ہو یا ہس منظر کے آرائشی ڈیزائن میں 










۴۲۴ 
زسردیں ء نیلے اور سبز چھینٹے نظر آتے ہیں ۔ رنگوں کی ان لٹھی 
تھگلیوں ہے ایسا لگتا ے کہ ہوری تصویر میں لئے سرے سے 
جان پڑگئی ے۔ ید کام بظاہر آسان معلوم ہوتا ے لیکن 
درحقیقت غیر معمولں طور پر دشوار ے ۔ بالکل ذرا سی غلطی 
بھی جمام تاثر کو ملیامیٹ کر سکتی ہے ۔ صرف وہی فنکار یں 
کام انجام دے سکتا ے جو اپنی تکٹیک پر مکمل عبور اور رنگوں 
کی قدر و قیمت کی نادر سوجھ بوجھ رکھتا ہو ے٤٤‏ 

چغتائی کی اس طرح کی مہارت کی مثال کے طور پر ”سکوتِ شب؛؛؛ 

''لوجوان خطاط؛“ اور ”گل چیں؟' کو پی شکیا جا سکتا سے ۔ 
''شعلہٴ کشتہ؛' میں عارق گرد و پیش اس انتخابی اسلوب میں ے جو 
اکبر کو سغوب تھا ۔ یہی بات ”'جام لب ریز؛“ پر صادق آتی ے ۔ اس 
کے برعکس دوسری تویروں مثا ”ایک دلکش ایرائی دیہی منظرا' میں ٤‏ 
جو غالبا چغتائی کے ہاں اہرام یکمپوزیشن کی عمدہ ترین مثال سے ٤‏ 
شاہجہاں کا کم توانا لیکن زیادہ نستعلیق اسلوب ے ؟ ج بکہ جہاں آرا 
بیگم کی تصویر میں ء جسے آگرەمکے شمن برج میں نشستہ دکھایا گیا ے ؛ 
ایک حقیتی ارت کی ےکم و کاست تفصیل پیش کی گئی ہے ۔ چغتائی کے 
استخوان بندی کے تعمیریاق شعور ہے یہ اندازہ لکایا جا سکتا ے کە وہ 
استاد احمد کی نسل ہے تھا ۔ ڈیزائن میں بار بار دہراۓ جاۓ والے 
نقش و نگار کا مسئلد بھی فن_ تعمیر ہی سے تعلق رکھتا ے ء خواہ یه 
نقش و نگار قالینوں پر بنے ہوں یا لہاسوں یا دیواروں یا فرشوں پر ۔ حقیقت _ 
یہ ہے کم طغرائی کل کاری اتنی اہم ے کہ بعض اوقات انسانی صورتیں 
عارتوں میں جذب ہو جاتی ہیں اور یوں پوری تصویر کے طفرائی گلکاری 
مبنی تصور میں اپنا کردار ادا کرق ہیں ۔ اس کی مثال ”'عاغقالہ لغمم* 04 
ہے ۔ اس انجذاب میں بعض انسانی شکاوں کے اکڑے ٍ 
مد ثابت ہوۓ ہیں ؛ جیسے ”'عرض لغمہ؛ میں ؛ ساری انساتی: 
یں یں کہ بہت سی تو گھل جاۓ ک۔حد تک سبال ہیں ۔ یہا 















ضس 
پچھلی مثال میں ملاحظہ فرمائیےکہ ستون کس طرح حد ہے زیادہ پتلے بناۓ 
گۓ ہیں ۔ اس کا عکس یہاں سرو میں بھی نظر آتا ہے ۔ بی نہیں ؛ اس 
سے آلات موسیقی بھی متاثر ہوۓ ہیں مثا5 ”ایک دلکش ایرانی دیہی منظر؛؛ 
میں غیر فطری طور پر طولانی. رباب پر نظر ڈالے ۔ لیکن یں اسلوب سب 
سے زیادہ ”شعلہٴ کشتہ؟“ میں وہاں متاثر کرتا ے جہاں ان کے غیرمعمولی 
دبلدے کو لباس کی سلوٹوں سے اجاگر کیا گیا ے ۔ اس ضمن میں ہمیں 
ایل گریکو کا مشہور قول یاد آتا ے کہ 'دبلی پتلی شکلیں کرب کو زیادہ 
اچھی طرح ظاہر کرق ہیں ۔ بیئرڈسلے بھی دبلاےۓ کو اسی مقصد کے لیے 
استعما لکرتا سے ۔ ہم نۓ اس طرف اشارہ کیا تھا کب چغتائی نے سرو کی 
تصوی رکش یکس طرح کی ہے اور مغل آرٹٗمیں فطرت ہے پیار کرۓ کا 
جو جذہہ ے اسے نباتاتی موضوعات اپنا کر دہرایا ے ۔ ہندوستان کو ؛ 
جو ئن باغبانی میں کورا تھا ء چار باغ سے بایر ۓ متعارف کرایا تھا اور 
”ایک دلکش ایرانی دیپی منظر“؛ سے صاف پتا چلتا ے کہ چغتائی کو علم 
تھا کہ ان باغوں ہے کن خوبیوں کی توقع ک جا تی ۔ اس تصویر میں 
پھولوں کے تختے زمین میں دھسے ہوۓ دکھاۓ گۓ ہیں ۔ اس کی وجد 
یں ے کہ اسلامی باغ کو بلندی سے دیکھۓے کے لے ترتیب دیا جاٹا ے۔ 
اس کے علاوہ ایک ممردار درغت کو اس طرح ایا اور پروان چڑھایا گیا 
ے کہ وہ سرو کو لپٹا جا رہا ے ۔ یں بھی حقیقت کے عین مطابق سے ۔ 
. اس کے آرٹ میں پودوں اور جھاڑیوں کی فراوانی ے ۔ ”لغم سرا طیور؛“ 
ای" (اعاھنال شر ضبیتب؛؛ کا اس نتطہ* نظرےے مطالعہ فائدے سے خال 
نہ ہوگا ۔ لیکن کبھ یکبھار یں جھاڑیاں اور بوۓ عمل کی راہ میں حائل 
ہو جاتے ہیں جیسا کە اس مریضانہ ؛ چھوٹی سی تصویر میں نظار آتا ے 
کو ؛ ایجاز سے کام لےکر ء ”زندگ؛ کا عنوان دیا گیا ے د 
کو اس تصویر میں جس طرح مصور کیا کیا ے اس ہے عیاں سے 
ا کاافن مقرالہ ے ‏ ظاہری معتویت کا عکاس نہیں ہے - غالب 















۴" 
کہتا ے : 
"رو میں ے رخ شِعمر ء کہاں دیکھے تھے 
ۓ ہاتھ ہاگ پر ہے ؛ نہ پا ے رکاب میں 
زندگی کے پھوٹک پن اور ناپائداری کو جس عمدگ سے اس لطیف ہمٹیل میں 
بیان کیا گیا ے ؛ اس کی ىثال شاید ہ یکہیں ملے ۔ دوسری تصویروں میں 
منظر پر نبادات کا غلبہ ے اور وہ اپنے طور پر ایک علامتی الگ تھلگ ہن 
بن گئی ہے ۔ 'آرام گا“ میں یھی ہوا سے جہاں ڈراؤی چھتریان احد کی 
بھیانک تقلیب کا ذ کر کرتی ہوئی نظر آتی ہیں اور دوسری طرف مر‌دہ ٹھہنیوں 
پر نب یکونپلوں کی تود نشور کا کنایں معلوم ہوق ے ۔ ”بہار صحرا؛“ 
میں چغتائی نے جنگل ک جس فہمید کا ثبوت دیا ے ۔۔۔ چتار کے بلدار تنے 
ا ملاحظہ فرسائیے -- اس نے لکڑہارے کی دردہندائہ تصویرکشی میں 
ایک منزل اور ط ےکر لی ہے ۔ سردہ ٹہنیوں کے بوجھ تلے لکڑہارا تحیف و 
لزاز اور خمیدہ نظر آ رہا ے ۔ سردہ ٹمئیاں ہی منظر کا اص لکردار ہیں ۔ 
انھوں نے سشٹیج کو بوڑھے ہے ؛ جو تقریباً س چکا ے ؛ چھین لیا ے ۔ 
بالاستیعاب دیکھا جاۓ تو چٹتائی کے آرٹ میں سب سے ڈراؤنا عنصر 
درخت ہیں۔ اکثر تصویروں میں ؿچئیاں پنجوں کا روپ دھا رک رکسی آدہی 
کو چنگل میں لینے کے لیے بڑھتی نظر آتی ہیں جسے یں خبں ہی نہیںکہ 
اس پر کیا آفت ٹوٹنے وا لی ے ۔ ایک خوب صورت مگر غیر مطبوعہ 
ڈرائنگ میں درخت نصف سے زیادہ اژدہا ے ؛ اتنا مکم ل کہ کھپرے 
تک نظر آ رے ہیں ۔ 7 
جلال الدین احمد نۓ چغتائی کی سہلک دل ربائی کا ذکر کیا ے ۔۔- 
دل ربائی جو اظر کی ناقدانہ صلاحیتوں کے حق ہیں سہلک تا 
ہے ۔۔ کمونکد اس کے تخیشل کی کارفرمائی میں کوئی ساحزاً 
ہے یا کوئی سیمیائی کیفیت ہے ۔ جلال الدین احمد کا دعوہ 
”اس کی غخمور ء ای ا ا ات ات 
وہ دیکھۓے والے کے دل کے گر لیٹی جا ہیں ٤‏ 
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کس اس کے آرٹ میں سکون و قرار کا پلہ بھاری ے لیکن ۷رقاصہ؛* ی 
ایچنک میں حرکت موجود ہے ۔ اس سے چفتائی کی فنی ہمدگیری ثابت 
ہوق ہے ۔ رضاغ عباسی اور صفوی دبستان سے سیکھی ہوئی خطاطی کا یھی 
وہ لکیر لگاۓ کا ہار ے جس کی بدولت ””شعلمٴ کشتہ؛؛ جیسا ء علم البدن 
پر مبنی ء کار نمایاں ممکن ہوا ے ۔ آہنگ سے اسے جو شغف ے اس کا 
بھترین اظہار ایچنگ کے ذریعے سے ہوا ہے جو اتنی نفیس ے کہ چاندی 
کے تار سے بنی ہوئی معلوم ہوق ے اور استاد عچدی کے انداز میں اجاکر کی 
گئی ے ۔ یہ تکٹیک ”شہزادی صحراٴ؛ میں اپنے حد رکال کو چھوق 
نظر آق ے ۔ ”ەنہزاد یٍصحرا؛“ اب یورپ میں اتنی معروف ے کہ کرسس 
کارڈوں تک کے لیے استعال :وق ے۔ اض تصویر میں شہزادی کے 
چہرے سے جو مغروری مترشّح ے وہ پلٹ کر اوئٹ میں بھی نظر آتی 
ے جس کا گھمنڈی جانور ہونا ضرب المثٹل ہے کیوں کہ صرف اسی 
کو خذا کے: سوویں نام کا ؛ تسبیح کے آخری داۓ کا ء علم ے ۔ اس 
ٹکٹیک پر ایرانی اثر حاوی ے ؛ جیسا کہ ہمیں 'عمر خیام سے لیے کے 
ایک موضوع؛ کے الکساۓ ہوۓ آسنوں میں نظر آتا ے ۔ اس اس کا ِصّن 
طور پر ن تین زناۓ نوجوانوں سے تعلق ہے جو رضاۓ عباسی میں 
اول تا آخر گدیلوں سے ٹیک لگاۓ نظر آے ہیں ۔ ان تیں شاعروں کو 
حض اٹکل یو نہیں‌چنا گیا تھا ؛ کیونکہ ان میں سے ہر کوٹ اپنی پسندیدہ 
بحرا میں ند صرف استاد کامل تھا ۔۔۔۔ یعنی غالب غزل میں ؛ اقبال نظم 
میں اور خیام رباعیات میں -_ بلکہ انھیں جموعی طور پر دیکھا جاۓ تو وہ 
مسلم شاعری کی کل وسعت اور اظہار ی رسائی کے ممائندہ ہیں ۔ غالب 
" بات کا شافردے جس کے ہاں فکری ایک "پرزور زیریں "رو چاتی رہتّی 
ء اخلاق درس دینے والا اقبال افکار کا شاعر سے ؛ جبکہ عمر خیام 









ات ہی لکھا ے ۔ یا تو صنف:مراد ہے یا ٥٥۸٥ھ‏ کے 


"۴٦ 
حسّیات اور بالخصوص رومانی چوماچاٹی کا شاعر ے ۔ یہاں یہ سوال ابھرتا‎ 
ے کہ ان چیدہ شخصیتوں میں سے کس ہے چنتائی کی طبیعت کو زیادہ‎ 
مناسبت تھی ؟ مریضانہ ء دروں ہیں غالب سے ؛ حسیات پرست نیز صوف خیام‎ 
سے یا اقبال ہے ؟ مبرے خیال میں اس بات ہے انکار ممکن نہیں کہ اقبال‎ 
اور چغتائی مزاجاً ایک دوسرے کا الٹ تھے ۔‎ 
اب موقع ے کہ غیر ملک اور ساتھ ہی ساتھ مسلم اثر ہے بھی‎ 
گنگ لیا جانۓ ۔ چفغتائی کا بہت ہے ننتکاروں سے موازنہ کیا گیا ے اور‎ 
ای کے عام می طح طرح کے ائ رات رومیت نر آۓ یں او کن‎ 
اثرات سے آگے ٹکل گیا ے ۔ اس ضمن میں غالباً بیئرڈسلے کا نام ہہت اچھالا‎ 
گیا ے ۔ میں ترجیح دوں کا کہ بیٹرڈسلے کے بجاۓ اس کا ریکس وھسلر‎ 
سے موازند کیا جاۓ ؛ کو وہسار ا ا ۔ چغتائی کے‎ 
مقابلے میں وہسلر ک کوئی ایسی حیثیت نہیں اور آخری جزے کی روشئی‎ 
میں ایسے تمام موازۓ ہمیں نت معلوم ہوۓ ہیں ۔ چنتائی کے ہاں‎ 
کہیں کہیں ہندو آرٹ کا اثر بھی نظر آ جاتا ے ۔ ”سندر وادی؛“ میں‎ 
راجپوٹ مصوری کا اثر 'مایاں ے اور نرالے ؛ پریشان کن ''پارۂ سنگ“؛‎ 
میں ان سد سازی کا ۔ ثانی الذکر تصویر میں ایک مگھم اور خیٹائہ‎ 
طور پر حسین ہندو دیوی اور اس کے پجاری کی ہوس ناک لگونساری کی‎ 
نہایت شاندار عکاسی ے ۔ اجنٹا کے بدھ ست کے فریسکوؤں کے زیر اثر ء‎ 
جو تنتری ہوۓ کے باعث یکساں طور بر مگھم ہیں ء چفتائی ۓ اپنے‎ 
غالب والے دور سے ؛ جو رنگ آمیزی کے غبر حسوس اتار چڑھاؤڈ سے‎ 
عبارت تھا ؛ آگے جا کر ؛ ]تھلے رنگوں کے ایسے متضاد رقبوں میں قدم‎ 
_ رکھا جہاں ہر جگہ یکساں روشنی پڑق محسوس ہوق سے ۔ چنتائی کے بعد‎ 
کے کام میں رنگ آمیزی میں ایک ایسی نورائیت رچی ہوئی نظر آق ے جو‎ 
اس کے پہلے کے کام میں موجود نہ تھی ۔ مغولہ دارء پیچ در‎ 








۱ اش 
مختلف رنگوں ء تصویر میں پڑۓ وا ی روشنی اور خطی تعمیر ۓ 
”فخروادی؟ جیسے کاموں کو جنم دیا ے جہاں گوگاں کا اثر روز روشن 
کی طرح عیان ے ۔ جو شے سب ہے زیادہ بدلی ے وہ السانی کت 
پورا جسم غاذ و تادر ہی دکھایا جاتا ے ۔ بس ٹیم جسم ء گات یا بہت 
قریب سے چہرے ۔ اس طرح وہ چہرے کی مدد سے کردار کی ترجاتی 
کرۓ کے قابل ہو گیا ہے ء جیسے ”می کا پیالہ'“ میں ؛ جہاں موضوعِ 
'تصویر کوئی تیب زادہ نہیں بلکە متوسط طبتے کا ایک عدّیار ء ذہین فرد 
ے ۔ یوں ایک آور پہلو سامنے آتا ے ء یعنی مو قلم کا زور عام انسانوں 
کی طرف ستقل ہوگیا ے ۔ "پر مسرت ”لالمٴ کشمیر“ میں ہیروئن ایک 
سیدھی سادی کسان لڑک سے اور چغتائی معمولی چیزوں میں سے ہو 
شعری کیفیتوں کو برآمد کرۓ میں کامیاب رہا ے ۔ تصویر کا زاوی۔* نظر 
اس لحاظ سے غیر معمولی ے کہ ناظر زمین کو فضا سے دیکھ رہا ے ۔ 
چنائچہ زمین لڑک کے چہرے کا پس منظر بن گئی ہے ۔ ”گلا بِگرمااہ 
آور ”سنگھار' میں چہروں کا ]تار چڑھاؤ اس درجہ جان دار ے ابلے 
تصویر کی بات چیت تقریباً سنائی دینے لگتی ہے ۔- چغتائی کے متاخر دوری 
بڑی خصوصیت یں سے کہ اس کی ژرف نگاہی تتریباً مافوق الفطرت ى 
حدؤں کو چھوق معلوم ہوتی ے ۔ یہ ژرف نگاہی لمحہ'ٴ گریزاں کو ء 
'موضوع اتصویر کے چہرے کی کیفیت کو گرفت میں لے آنۓکی اہلیت 
سے عبارت ہے ۔ لیکن جہاں چغتائی ۓ اپتی ماخ رکعبوزیشنوں کی بصیرت 
کو اہن اپنڈائی ام ی رنک آمیزی ۓ این و شکر کیا ہے وہان کوٹی 





وی مہوت ام آ گیا سے ۔ ثیوت کے نے ×مریاں؛“ دیکھے ۔ 


ا اہ ھا کو 


۸ 
تکٹیک کی ممایندہ مثال ء جو کیفیت کے اعتبار سے چختائی کے ابتدائی دور 
کی یاد دلاتی ے ء چغتائی کے آس کام میں ملے کی جہاں مغل آرٹ کے 
ایک دل پسند موضوع کو جدید روپ عطا کیا گیا ے ؛ یعنی شہزادے 
کو ایک درویش,گوشمگیر کے پاس حاضر ہوے دکھایا گیا ے ۔یہاں عمل ؛ 
جیسا کہ وی سفت درویش کی اشارت ہے ظاہر ے ؛ تصویز کے فریم سے 
پرے بھی جاری رہتا ے اور شہزادے پر استغراق کا عالم طاری ے۔ 

خلاصہ* کلام یہ کہ ان پہلوؤں میں ہے جن کا ہم ے احاطہ کیا 

ےء میں چار ایسے پہلو منتخب کرتا ہوں جو میری راۓ میں جداگال یا 
مونوگرافک توجں کے مستحق ہیں ۔ وہ پہلو یہ ہیں : 

چغتائی اور فن نباتات (ہشمول بری مناظر) 

چنتائی اور نن, پوشاک 

چختائی اور ڈیزائن 

چغتائی اور فن تعمیر 
اور اس آخری پہلو کو پ 
ہو سکنا ے کہ ”سوز و سازا“ سے آغاز کیا جاۓ جس میں ہر ]ُس شے 


رکھتے ہوۓ اس سے ہت فیصاہ اور کیا 





کا ماخاٌص موجود ے جو اسلامی ن_ تعمیر اور چغتائی کے آرٹ :میں 
پہترین ے ۔ لہلذا اس خطے کے اختتام ہر میں ایک تجوبز پیش کرا 
چاہوں کا ۔ آئیے ہم یہاں لاہور کے مغل دارالسلطنت میں ؛ مزار, اقبال کے 
بالمتابل ء حضوری باغ میں ء چنتائی ی یاد کو ہمیشہ زندہ رکھنے کہ لے 
ایک مزار تعمیر کریں ۔ مقبرے کا ممونہ وہی ہونا چاہے جو خود چغتائی 


ہمارۓ پاس چھوڑ گیا ے ۔ اس پر کتبہ بھی وہی ہو جسے خود اقبال ے 









اں ہے شہر پرات سامنے نیچے نظر آتا ے ؛ ہہزاد ک قبر کی 
مرمت کی ہے ۔ پاکستان کے بظاہر سہمل اور بیاطن بامعنی معاملے تو بہت 
ہے ہیں لیکن میرے لے یہ معاملہ بھی کچھ کم حیرت انگیز نہیں کہ 
یہاں کے حکمرانوں ۓ اتنے طویل عرصے تک اس نابغہٴ روزگار شخصیت 
کو نظر انداز کیسے کے رکھا جو ان کے درمیان موجود تھی ۔ 





جسٹس ایس ۔ اے ۔ رحمٰن 
٦‏ 
چغتائی--عظیم فن‌کارء پیارا انسان 





''علامہ اقبال نے ایک موقع پر سوال کیا تھا کہ عرب اور عجم 

کے فن میں تمھیں کیا فرق نظر آتا ے ؟ یہ سوال کیا اور کمر 

کو سیدھا کرکے یوں بیٹھ گۓے جیسے میں ماضی کے فن کا کوٹی 

بہت بڑا مبصّر ہوں ۔ وہ الفاظ جن "میں میں اپنی بات اس وقت 

ادا کر سکا ء آن کا لب لیاب یہ تھا کہ وہ تلوار ؛ جو عرب 

میں بالکل سیدھی تھی ؛ عجم تک پہنچتے پہنچتے اس میں خم 

آ گیا ٹھا ۔ اس میں لوچ لچک بھی تھی اور پھر دیکھتے دیکھتے 

وہ تلوار ء جو زندگ کی بلندیوں اور وسعتوں کی آئیئ دار تھی ٤‏ 

قنوطیت اور رہبانیت میں مدغم ہ وکر میانوں کی زینت بنگئی ۔ا؛ 

یں الفاظ مد عبدالرحطن چفتائی کے ہیں جو اس ۓے اپنی شاہکار 
تخلیق ''عمل چغتای؛؛ میں ”دیدن دگر آسوزا“ کے عدوان کے تحت رتم 
کے ہیں ۔ ان میں چغتاٹی کا تاربخی شعور جھلک رہا سے اور وہ دل سوزی 
بھی جس ۓ اس کے تمو قل مکو ماضی کی عظمتوں اور ستقبل کی آمیدوں _ 
میں مضمر جال و جلال کا رازداں بتایا ۔ جال و جلال کا حسین امتزاج 
نقوشِ چغتائی کا طغفراۓ امتیاز ہے ۔ ید اس کے اخساس کی لطافت| عین 
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کی بلندی کی دین ے ۔ ان دونوں عناصر ی پرورش ہ؛ مغل ایرانی مصوری 
کی روایت اور اسلامی تارج کے فیضان سے ہوئی ے؛ لیکن اس کے ذاتی جوہر 
نے اس کی تخلیقات پر انفرادیت کی چھاپ لگا کر انھیں زندۂ جاوید بنا 
دیا ے۔ 

مشرقیت کی روح نہادٍ چغتائی میں رسی بسی ہوٹی تھی۔ اسی روح کا 
تقاضا تھا کب اس ۓ اپنی خداداد صلاحیتیں پہلے غالب کے کلام کو 
”مق چفتائی؟“ اور پھر اس کے قتعد کو ”نقش چفتا'“ کے قالب میں 
ڈھالنے کے لیے وقف کیں ۔ چنتائی کی نظر میں غالب ایشیائی تہذیب کی 
روح کا ممایندہ تھا ۔ پھر اس ۓ عمر خیاغ, کے اثعا رکو تصویری پیکروں 
میں تبدیل کرۓ کا بیڑہ ٹھایا ۔ یہ کام ابھی اشاعت کے مرحلے تک نہ 
پہنچا تھا کہ علامد اقبال کی پیغمبرائہ شخصیت اور آن کے کلام کے تائثیری 
معجزے نۓ اس کی ممام فی استعدادوں کو جذب کر لیا ۔ کلامم اقبال کو 
مصور کررے کا وعدہ چغتائی نۓ اقبال سے کیا تھا ۔ چغتائی کے نزدیک 
يہ منصوبد دو جلدوں کا متقاضی تھا ۔ افسو سکہ اس با کال مصور کی زندگی 
جلد ال کی تکمیل کے ساتھ ہی تم ہوگئی ۔ لیکن یں جلد ''عمل چفتائی/“ 
کی صورت میں فنکاری کا وہ کرشم ے جو اس کو مشرق و مغرب کے 

۱ سسلمد استادان, فن کے زسرے میں شامل کرنۓ کے لیے کانی ہے ۔ 

۱ چغتائی مغرب کے نگارخانوں کو اپنی زندگی میں بالاستیعاب دیکھ 
چکا تھا ۔ وہ مصوری کی جدید تحریکوں سے بھی کاحقہ آشنا تھا ۔ 
یؤرپ کا ایک نتیجہ اس کے ایچنگ ہے شغف کی صورت میں ظاہر ہوا ۔ 
لیکن اس تکٹیک کو بھی اس ۓ ایشیائی موضوعات کو اجاکر کرۓ کے 
لیے استعال کیا ۔ اس صنف کو اس ۓ فن کی انتھائی بلندیوں تک پہنچا دیا۔ 

.. اہم اس کا محبوب واسطہٴ اظہار آی رنگوں ۓ سہیا کیا ۔ چغتائی 

زلگا اور خط کا بادشاء ۓ ۔ کبھی اس کے رنگوں کی حشدت اور کبھی 
ان کی ٹرمی اس کی تصویروں میں جذبات کا جادو جگاتی ہے ۔ اس کے 
ہاریک اور دلأویزی اعجاز کے درجے تک پہنچی ہوٹی ے۔ ایسا 













٢ 


معلوم ہوتا ے کہ یم خطوط نہیں بلکد ڈاکٹر جیمز ایچ ۔-کزنز کے الفاظ 
میں کسی ے صوت غزل کے ہیجان آنگیز اشعار ہیں ۔ تصویری کردارؤں 
کے لباسوں کی رواں موجیں ؛: پردے ؛ فرش اور عارق پس منظر کی 
حبرت انگیز آرائشی تزئین اور اکثر تصویروں میں برگ و گل کے حسین 
مناظر ؛ وہ خصوصیات ہیں جو نقوشِ چنتائی کو امتیازی شان بخشتی ہیں ۔ 
چغتائی کی تصویر خود وی ہے کو وا یی تخلیق ہوں ۔ چغتائی 
کے بعض شاگردؤں ۓ اس کی پروی کرنۓ کی کوشش کی لیکن ]ن سے 
آستاد کا سا رنگ روپ پیدا نہ ہو سکا ۔ اس میں شک نہیں کد چغتائی کی 
وفات کے ساتھ اس برصغیر میں آرٹ کا ایک عہد ختم ہوگیا ے ۔ 

چغتائی کی تصویروں میں ترکیب و ترتیب ن تعمیر کی سی کیفیت 
رکھتی ہے ۔ فن تعمیر سے نسبت اس کا جدی ور ہے ۔ خود چنتائی کا 
بیان ے کہ اس کے پردادا بابا صالح مشہور ماہر تعمیر تھے اور ان کا 
سلسلءٴ نسب تاج محل ء لال قلعہ اور بادشاہی مسجد کے خلاق ماہرین سے 
پناس 

فکار کا کال اس پر منحصر نہیں ہوٹا کہ وہ نطرت کی ہو ہو 
عکاسی کر سکے ۔ ہر فنکار ایک حد تک تجرید سے کام لیتا ے اور اپنے 
مشاہدات میں سے وہ عناصر ؛ شعوری یا غیر شعوری طور پر ء اثتخاب کر 
لیتا ے جو اس کے جبلی رجحانات ہے ہم آہنگ ہوں ۔ ا٘س کا شاداب 
تخیشل ان میں ترمیم و اصلاح کر کے لئے پیکر ابھارتا سے ۔ دوں ان کا 
وہ مو تیار ہوتا ے جو تخیبلی صداقت کا حامل ہوتا ے - اس میں فنکار 
کے سشاہدات اور اس کے خواب کھلے ملے ہوۓ ہیں ۔ یہی حال چختائیق 
کا ے ۔ اس کی تخلیقات میں طبیعیاتی صداقت ڈھونڈۓ کی کوٹش فی 
کی اعالی سطح تک نارسائی کی دلیل ہوگی ۔ چغتائی کے فن | 27 
انعاق پیکر ہ ان کے امخای انا ا نت 
اور ان کا ماحول ٤‏ سب علامتی حیثیتِ رکھۓ ہیں 

تاہم فن میں تجرید ی بھی ایک حد ہوق 








۳٣ھ‏ 
ئ تیجہ غالبا ابلاغ کے حلتےکو اس قذر تنگ کر دے گا کە خود نن کی 
افادیت حلنظر ہو جاۓ گی ۔ 
چغتائی کا اسلامی ذہن رواداری کی وسعتوں ہے باثروت ے ؛ اس 

لیے جہاں کہیں اسے دلبری اور قاہری کا امتزاج نظر آتا ے یا زندگی 
کے کسی حری پہلو کا کوئی سظہر دکھائی دیتا ے ء وہ اپنی تخ وت 
کو برؤنۓ کارلا کر ایۓ :خراجر حسین پیش کرتا ہے ۔ چنانچہ ابنی 
زندگی کے اوائل میں اس نۓ ہندو معاشرے اور دیومالا نے کت ید 
موضوعات پر جاذبِ نظر تصویریی بنائی ہیں۔ ان کی تصویروں کا ایک 
جموعں ”ودنا دثة2 00ن۵ھا :نما طودات' کے نام سے ۹۵۱ رع میں نی دہلی 
ہے بڑی آب و تاب کے ساتھ شائع ہوا تھا ۔ اس جموعے کے دیباچے میں 
پرنسپل کشمیزا سنگھ نۓ چغتائی کو ہہارے زمانۓ کی ایک سے مثال فی 
شخصیت قرار دیا ے اور لکھا ے کہ آئۓ وا ی نسلیں اسے عصر حاضر میں 
ہندوسٹانی آرٹ کی روح کے سب سے بڑے ترجان کی حیثیت ہے یاد 
کریں گی ۔ 
 "‏ مشرق او مغرب کے فن شناسوں ۓ چغتائی کی عظمت کو تسلم کیا 
ہے ۔ آزادیا سے بہت لے برطائوی حکومت کے انے 'خان پھادر*' کا خطابٰ 
دیا تھا ۔ اس وقت کے حالات میں یں بڑی بات تھی ؛ کو آج یں خطاب چغتائی 
. کے شایان شان لوم نہیں ہوتا ۔ آزادی کے بعد دسمبر وم۹ ۱ع میں 
پاکستان آرٹ کونسل لاہور ؛ عوام میں چغتائی کی تصویروں کی ممائش سے 
متعارف ہوئٹی ۔ اس مماثش کا افتتاح پاکستان کے سابق گورنر جٹرل 
خواجہ ثاظم آلدین مر حوم ۓ کیا تھا ۔ اس کے بعد بھی چغتائی کے فن کی ٤‏ 

ائدرونی ملک اور بیرون ملک ء متعدد نمائشیں ہوئیں - ۹۸ اع میں آرٹا 
کوشنل میں نمائش کا افتاح ضدر چد ایوب خاں مرحوم کے ہاٹھوں ہوا ۔ 
کے عہد میں پاکستان ىی سکزی حکومت نۓ ”عمل چٹنتائی؛' کی 
د کے لیے دو لاکھ روےک رتم عطاکی تھی ۔''ہلالِ امتیازا؛ 
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کا فیصلہ ہوتا تو یہ چغتائی کی بین قومی شہرت کے بی ش نظر موزوں تر 
ہوتا ۔ جیسا کہ جناب حبیب الرحن ۓ ؛ جو ؟ن دنوں پاکستان کے 
سکزی وزیر تعایم تھے ؛ مجھ ہے اس وقت فرمایا جب وہ اپنی معیت میں 
صدر مچد ایوب خاں مرحو مکو کاشانہٴ چغتائی میں لے جا رے تھے کم ”صدر 
تو آے جاتے رہتے ہیں لیکن چغتائی ایک ہی ے ۔ا٤‏ 

آُس وقت کی حکوستِ مغری پاکستان ۓ بھی چغٹائی کو اس منصوے 
کی تکمیل کے لے پچاس ہزار روے کا قرضہ ٤‏ جلس ترقِ ادب لاہور کی 
وساطت ہے ؛ دیا تھا ۔ اس قرضے کی ادائیگی ۂن کار نے ''عمل چغتائی“ کی 
متعدد جلدوں کی نذر کی صورت میں کی تھی اگر 'قرضہ“ کو 'عطیہٴ کی شکل 
دے دی جاتی تو زیادہ مناسب ہوتا ء لیکن رموز مملکت خویش خسرواں دائند۔ 

چغتائی ایک عظم ن کار ہوۓ کے ساتھ ساتھ ایک ثہایت پیارا انسان 
تھا ۔ دوست نوازی اور سرت میں وہ یکتا تھا ۔ چغتائی ے دوستوں اور 
غعض آشناؤں کی استدعا پر بیسیوں کتابوں اور ماہناموں کے گردہوش یا 
سرورق کے لیے قوش تیا ر کے ہوں گے لیکن سب بلامعاوضہ ۔ راقم کی 
کتاب ”'سفرٴ“ کے لیے چفتای سے ء از راو بت ؛ پاچ تصوبریں بناۓ کی 
پیش کش کی جسے راقم ۓ فخر کے ساتھ قبول کیا ۔ ]آن کے بلاک بن کر 
کتاب میں شامل ہوگۓے تو اصل تصویریں بھی راقم کو عنایت ہوئیں ء 
محض اس بنا پرکہ آن کا تعلق میری کتاب سے تھا۔ اس سے لے مبری 
کتاب "ترجا ن اسرارا؛ کے گردپوش اور اس کے اندر کے اوراق کی آرائشیں 
بھی انھی کے مو قلم کی مرہونِ مشّت تھیں ۔ 

ایک مرتبہ راقم اپنی بیٹی نوید سلمہا کو اس ی خواہش پر چفتائی 
کے نگارخاۓ میں اپنے ہعراہ لے کیا ۔ اس ملاقات کی یادکار کے طور پر وید 
کو چغتائی آرٹ کے دو پرنٹ عطا ہوئۓ ۔ نوید کے قرآن جید ختم, کرنے کی 
تقریب پر بھی چغتائی ۓ ایک خاص تصویر بنا کر اہے عنایت کی ۔ پھر نوید _ 
کی شادی کے موقع پر چغتائی اپنے شاہکار ”عملر چغتال“ کا ایک لسخہ بطو و 
تحبفہ لاۓ اور اپنی بی کے ہی کے ا 







۵ہ 

کیا ایسی دریا دی فن کاروں میں النادر کالمعدوم کا حکم رکھتی ے ۔ 
اپنی شاہکار تصباویر کے علاوہ چغتائی ۓ ایک نہایت وقیع ذغخیرہ 
دوسرے اساتذۂ فن ک نادر تصویروں اور خوش نویسی کے اسلامی فن کے 
دلأویز مونوں پر مشتمل ؛ اپنے پیچھے چھوڑا ے ۔ جناب حنیف راہے کی 
سربراہی میں حکومتِ پنجاب خواہاں تھ یکہ ان فی نوادرات کو پاکستاتی 
قدر شناسوں اور غیر ملک سیاحوں کی نظر نوازی کے لیے ایک ستقل 
آرٹ گیلری میں جگہ دی جاۓ ۔ لیکن چند مشکلات کی وجہ سے اس منصوے 

. پر تاحال عمل نہیں ہو سکا ۔ 





ڈاکٹر سید عبدالقھ 


چفتائی کی انفرادیت 


کہ معبوزر کان پر اس وت تک ہا بعی گنگ ہیں ہو سکی 
رجنب تک ائن نک ھاہکان سان الہ ہوں ا 
چونکہ یہ سہولت جھے میسر نہیں اس لے میں نظری طور پر چند باتیں 
کہ ک جرأت کر رہا ہوں ۔ جرأت اس لی ے کہ آرٹ میرا مضمونِ غاص 
نہیں اور میں عقیدت کے جوش میں زبردستی اس میدان میں )تر آیا ہوں ؟ 
لہلٰذا اس احتیاط اور وعدے کے باوچود کہ ٹھیٹھ ٹیکنیکل بحث سے بچنے 
کی بوری کوشش کروں گا ؛ ممکن ہے ایک آدھ ٹیر نشاۓ پر بیٹھ جاۓ ۔ 
”'عمل چفغتائی“ کے دیباچے میں ہبارا مصو رکہتا ے : 
'آرٹ مشرق کا ہو یا مغرب کا ؛ ذہئی تواائی اور روحانی بلندی 
ہے بدا برت ےو ا کات کت تید ی روف 
اختیار کرنۓ این غطرہ ہی غطرہ سے "۸ 
یہ دونوں باتیں فن اور ادب کے تعلق میں کوئی غیرمعمولی باتیں نہیں ہیں 
لیکن چغتاؤ کے ان کے سدا زی او و ا ا 







َ 





ے۵ 
مگر سوال پیدا ہوتا ے کہ یں ”ذہنی توانائی“ اور ”روحانی بلندی؛“ 
خود کیا ے ؟ جس حد تک میں سمجھ کا ہوں ؛ ذہنی توانائی سے مراد وہ 
قوی شعور نفس ہے جس کے تحت فتکار ؛ تخلیق کے معاملے کے بارے میں 
اپ منردٴقنی یا خلیقی ذےاداریوں کو موس کر کے ؛ اپنے ئن کو اپنی 
تہذیب کے عظلیم مقاصد سے ہم آپنگ کرئۓ کا عزم اور حوصاہ پیدا کرتا 
ے جس سے غعیف اذہان عہدہ برآ نہیں ہو سکنے ۔ اور روحانی بلندی ہے 
ساد قلب کی وہ پاکیزق سے جو فن کے لیے ے لوٹ الاک پیدا کرق 
ے ۔ جہاں یں دوسری صفت مصو رکو جذب و جدون عطا کریق ے ٤‏ 
وہان پہلی صفت اجناعی سطح پر فن کا رکو دوسروں کے مقابلے میں امتیاز 
اور انفرادیت سے متاز کرق سے ۔ 
ان دونوں صورتوں میں تقلید کی روش ؛ خود آگاہ فن کار کے لیے ء 
خطرہ ہی غطرہ ے ۔ بلکہ یوں کہے کہ تقلید ء انفرادیت کی موت ے ۔ 
میں اس موقع پر چنتائی کے جذب و جنون کی حکایت اس لیے نہیں 
نان کرتا کہ وہ سب پر آشکارا ہے ۔ البتہ مجھے تقلید کی روش نے اس کے 
اجتناب اور اپٔی انفرادیت پر اس کے اصرار کے وجوہ و اسباب پر ضرو رکچھ 
کہنا چاہیے ۔ 
عام طورے یں سوال کیا جاتا ۓے کہ چغتائی کے فن کی انئفرادیت 
. کیا ےٴ؟ یت سنوال کچھ اس وجہ ہے زیادہ توجەہ طلب ہو جاتا ے کن 
چکٹائی کی' آخری عمر میں مصوری کی بعض ایسی روایتیں اس ملک میں 
رواج پا گئیں جو اٹ ی روایت سے سخت ناموس ہیں ۔ یز چغتائی کی روایت 
" کے ہعلدرد نانا بھی ملک میں کچھ زیادہ نہیں رے جو اس کے رموڑاؤ 
" غوامض پر مناسب علمی گفتگ وکر سکیں ۔ نتیجتٴ ہبارے مصور کے فنی 
". تشخص کے باڑے میں خاصنی غلط فہمی بلکد لاعلمی ہائی جاق ہے ۔ 
۹ چٹتای کے ٴئئ اپر دو زاویوں نے بث ہو سکٹی ہے ؟ ایک ژاویہ وہ 
ض دی ہا ہہت ۔ دوسرا وہ شخصی 
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تکنیک اور طریق کار بھی شامل ے جو کسی فن کارک خالص اہی ریاشت 
اور نظر کا ہونِ مشّت ہوا کرتا ے ؛ اگرچہ یہ شخصی عنصر ایک سطح 
پر خود بھی تہذبی نظر ہے متعلق ہو جاتا ے ۔ 

چغتائی سہندسوں اور معاروں کے خاندان میں پیدا ہوا اس لے ذوق 
اور فی نظر ]سے اپنے بزرگوں سے ملى ؛ اور یہ بزرگ وہ تھے جو مغلیہ دور 
کی روایتوں سے وابستہ تھے ۔ اور اگرچہ چغتائی ۓے انگریزوں کے قائ مکردہ 
ایک جدید طرز کے مدربے میں تعلیم پائی تھی اور اس نے ماحول میں لی 
ٹکنیکوں سے بھی آ گاہ ہوۓ لیکن سوروٹی روایت کا شعور اس کے باطن میں 
ہمیشہ زندہ رہا ۔ 

اس انا میں ملک میں بنگال کا دبستانمصوری وجود میں آ چکا تھا 
جس کا چغتائی نے بھی سطالعہ کیا ۔ کہا جاتا سے کہ چنتائی ی تشکیلر 
رنگ اسی بنا ی سکول کے زیر اثر ہوئی اور شاید یہ غلط بھی نہیں ؛ لیکن 
میرا خیال ےکم چغتائی نے پہلے پھل بنکالی دبستان ہی ہے یہ شور عاصل 
کیا کہ فن بھی ایک تہذیی عمل ہے اور قوموں کی انا اور انفرادیت ؛ 
دوسرے سظاہر کے علاوہ ء ئن۔میں بھی ظاہر ہوق ے ۔ 

بنکالی مصوری ک تحریک (جو ایک مر حلے پر جاپانی بلوغ فن سے 
متاثر ہوئی تھی اوراءے بھی قومی بیداری ہی ۓ آب و رنگ عطا کیا تھا) 
دراصل حّریتر فن کی تحریک تھی جس میں پراچین تذیب سے متعلق 
احیائی جذیہ کارفرما تھا ۔ چختائی کی رنگ کاری کو بنگال ہے ایک ثانوی 
استفادہ سمجھنا چاہیے ۔ اصل شے ؛ جو ہبارے مصور نے سیکھی ؛ وہ بنکا لی 
مصوروں کی غیوری تھی جو مغربی فن کے استیلا کے خلاف ملکی فن کا سر 
آونجا کرنا چاہتی تھی - 

ہیں جس زماۓ کا ذکر کر رہا ہوں اس میں ہندوستان ک تحریکر 
آزادی ء اور اس تحریک میں مسلم قوم کی شرکت : اور اس کے نتیجے میں 
سسلانوں کے علیحدہ سیاسی وتہذیی تشخص کا احساس بتدریج ]بھر رہا تھا 
جس کی رہثائی اتحاد اسلام تحریک کے زع ء غصوصاً علامم اقبالِ ؛ کر ر۔ 








۹ھ 
تھے ۔ ان کایہ دعوىٰ تھا کہ مسلان ایک عظیم قوم کے وارت ہیں جو وسع 
سلطنتوں کے علاوہ عظم تہذیب اور عظم نی روایتوں کی بھی حامل تھی ۔ 
ان حالات میں ء چغتائی کے دل میں اپنے لیے ایک مستقل راستہ 
کال کا خیال پیدا ہوا ۔۔۔۔۔ ایک ایسا راستہ جو مسلإنوں کی قدیج فی روایت 
کا بھی ترجان ہو اور اپنے عہد کے فبی تقاضوں اور اپنے معاشرے کے 
سیاسی ؛ مماجی اور روحانی احساسات کے سامنے بھی جواب دہ ہو سکے ۔۔۔۔ 
انھی تقاضوں کی تکمیل کا نام چغتائی کا فن ہے ۔ اور اے حسن اتفاق 
کہ ےکە چغتائی کو علاب اقبال جیسے ادبی سرشد کی درہنائی و سرہرستی 
اور حلقہٴ تاثیر جیسے فن شناس گروہ کی ناقدانہ نظر میسر آ گئی ۔ اس ہے 
چغتائی کا فن برصغیر کا منفرد فن قرار پالا جس کی سب سے بڑی معنوی 
صفت غیوری اور تہذیبی آکػہی تھی ۔۔۔۔ اور یہ وہ پہلو ے جس ہیں اس 
صدی کا کوئی سسلم فنکار ان کا مقابلہ نہیں کر سکتا ۔ 
یہاں چغتائی کے فن کی غیوری کا کچھ ذکر برحل معلوم ہوتا ے ۔ 
یں سرگزشت در عنوانوں میں بیان ہو سکتی سے : 
اول ؛ اس غیوری کے زیر اثر چغتائی نۓ اپنے زماۓ کی کن مقبول 
مغری فی روایتوں کو مستر دکیا اورکیوں ؟ 
دوم : چغنائی ۓ سسلم فی روایت ہے کن معنوں میں استفادہ کیا 
اور اس کے باوجود وہ کن معنوں میں منفرد رے ؟ 
بیسویں صدی کے ربع اَل میں مغربی مصوری کے مقبول ترین رواج 
چند تحریکوں ہے واببتہ تھے ۔ اَل حقیقت نگاری ء (ہ:ئاہ٥8)‏ ء دوسری 
00500 51ف8 1008 اور :نہ ٥‏ زہ0۲ ×ظ ء تیسری تجریدیت اور مکعبیت ء 
چوتھی ٥٥٥(1‏ زا٥٣‏ ۶ن8 اور لطہ::ل ا۷ اور پانچویں ٥٥ط‏ ۔ ان کے ساتھ 
اگر فیوچرزم کو بھی شامل کر لیا جاۓ تو ان ک بہت سی انواع بن 
جاقی ہیں ۔ 
ان ان تحریکوں کا تحزیہ یہاں ممکن نہیں ۔ ان ک معنوی حقیقت یہ ے 
کی مغرب میں کلاسیکیت اور اس کے بعد آۓ والی رومالیت کے خلافى 
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رد عمل ہوا تو مغرب کے نقاد اور فن‌کار پھر اس لکتے پر آ پہنچ ےکە فن 
اپنی صدہا متنوع تعریفوں کے باوجود ایک پرانی تەریف کی رو ہے ؛ دراصل 
ہے وہی فطرت کی نقالی جس پر افلاطون اور ارسطو نۓ اپنی اصولی کتابوں 
میں بہت زور دیا ے ۔ 

اس ہے فطرت پرستی (نقلِ فطرت) ک تحریک آٹھی لیکن مغری ذہن 
کی سیابیت ۓ ت ئل کی کا سوچ کے نے نئۓے راستے نکال لیے ۔ 
کسی نے کہا : فن‌کار جس طرح مظاہر فطرت کو برای العین دیکھٹا ے ٤‏ 
ہوہھو اسی کو پیش کرے ء اس میں اپنے خیال کو بالکل داخل ہوۓ 
کا موقع نہ دے ۔ اس کا نام ہوا ت٥٥‏ ٥أەہ؟1012‏ ۔ کچھ دوسرے اٹھے ؛ 
آنھوں ۓ کہا : یں نہیں بلک کسی حسوس شے کے مشاہدے کے بعد جو 
تاثر ذہن میں پیدا ہوتا ے ء فنکار آسی کا بیان کرے : اصل نقل فطرت 
وہی ے ۔ اس کا نام برا صوند٥ادہہ×ءوظ‏ ۔ 

اس ذہنی تاثر نکاری اور موشکای کا رد عمل یں ہوا کم لوگ 
فطرت پرستی سے بیزار ہوکر آدھر آ پہنچے کہ بقول پال سیژان ؛ فطرت کا 
پر مظہر ڈبوں ؛ صندوقوں اوڑ ہندسی شکلوں میں ]تارا جا سکتا ے؟ ۔۔۔۔ 
گویافن کا مظہر وہ ے جو مصور کے ذہن میں ے ؛ وہ نہیں جو مشاہدے 
میں آتا ے ۔ ان تحریکوں کے پہلو یہ پہلو سرریٹازم کا مسلک آیا ۔ اس کے 
فنکار فن کو ہے ربط خوابوں کی سطح پر لے آۓ -۔۔ اور اس طرح فطرت 
کی مصوری ؛ تحریف فطرت ؛ سخ فطرت اور تقایبر سو کت سا 
وی کی یت 

فطرت کی اسی مریی رجا ے رائ وک و2 اما 1 
کو ٭٭۷۷٥۴‏ > ٣٥٢‏ دا۵٥ءء‏ ۹۷۱۵ کہا جاتا تھا کہ وہ مائوس کائنات از 
مانوس انسانی دنیا سے بہت دور وا سرت ات سے 
رہتے تھے ۔ 

پال سیزان نۓ مکعہیت اور تجرید کا راستہ اغتیار کیا خ 
ہے تر دی ؛ جو بیسویں ضدی کی سائنسی 








1 

۱ اب رہ٥‏ 181 کے مقابلے میں ]٥٥9‏ ٣۶نا‏ کی بث آٹھ کھڑی ہوئی ؛ جو 
۱ "مام رسی پابندیوں اور فطرت کے مسلتد رشتوں سے ے نیاز ء ان کار کے 

اپنے ذہن کی آپچ تک مدود کردی ئی ۔ 
خلامہہ اسی قدر ہے کہ حققت وہ نہ رہی جو مشاہدے میں آی ے 
بلک دہ سمجھی کی چو فن کار کے ذوق و ذہن میں ہے - اس کے زیر ائر 
فن میں ے لگام آزادی پیدا ہوٹی ۔ ان دیستانوں ی وج ے تہذیب کے 
مظاہر سے زیادہ سے زیادہ دوری فروغ پذیر ہوئی ۔ چنتائی ان تصورات کا 

ساتھ نہ دے سکا۔ 
فن ہبرحال فطرت کے تریب رہتا ہے ۔'یہ ہو سکتا ے کہ اس ہیں 
بت کار فطرت کی حدود کے اندر ٭٥٥)‏ 10:81 کی جستج و کرے اور 
کال حسن (5ةاء: انی ک آرزو رکھے ۔ مگر یہ فن کا م‌یضانہ تصور 
ہے کہ کوئی ان کار عض اپنی ]یچ دکھاۓ کے لیے تضحیکٍ قطرت 
کرے اور اتنا ''خود مکز؟؟ ہو جالۓ کی اشیا کے متعارف حدود و 
. تعارفات سے ے نیاز ہوکر صرف اپنے واہے کی غلوق کو اصل اور ء٭ہظ 
ا کی لئے۔ 

۱ یں کہنا کە مکعبیت چونکد یورپ کی بیسویں صدی کی مشیئی زندگی 
کی عکاسی کرت ہے لہلذا یہ اس کا جواز ے ؛ ایک ے وزن بات ہے ۔ یم 
: بھی غلط ے کہ سسلانوں کے ہندسی فن میں اور اس نئے ئن میں کچھ 
مماثلت ۔ مسلانوں کا فن عّرد ریاضی پر مہنی تھا اور اس کا مقصد 
ایح تھا ۔ اس: کے برعکس مکعبیت اور تجرید فطرت کی تضحیک اور 
میلان_ خرافات پسندی ی مظہر ے .۔ چنتائی نے اس کے خلاف لکھۓ 









اٹ میں فرار اور جنسی لذتیں بدرجہ' آتم 
ٍ (دییاچد' ”اعمل_ چغتائی/٥)‏ 


بج 


یہاں مشرق اور مغربی مصوری کا علی العموم موازنہ بھی ے عحل الم 
ہوکا ۔ مختصراً مشرق مصوری (جس میں چی اور چاپانی مصوری بھی 
شامل ے) ثروتِ رنگ میں اعتقاد رکھتی ے اور مغري مصوری ؛ ہیئت 
(٭ہہا) میں دلچسپی رکھتی ے۔ اور ظاہر ے کہ ہیئت بالآخر ایک 
دماغی اور ذہئی مسثلہ ہے جس کے پیچھ ےکوئی فکر او رکوئی معنوی 
حقیقت ہوق ے ۔ اس کے برعکس رنگ بالآخر جڈباتی معنویت کا حادل 
ہوتا ے ۔ مغری مزاج معانی فکریں ہے مانوس ے جبکہ مشرق مزاج جذہاق 
حقیقنتوں سے ۔ 

بھی وج ےک مغرب کی مصوری میں رنگ کاری بالعەوم کمزورء 
ہے اثر اور ےمعنی ہوتی ے اور اس شعے میں مشرق مصوری کا مقابلء 
نہیں کر سکتی ۔ ایک نشہور کہاوت ہے کہ آرایش اور حسن کاری کے 
لے ایک چینی اپنےگھر ک دیواروں کو رنگین تصویروں سے مز نکرٹا 
ے جبکہ ایک یونانی اپنی دیواروں کو دھو دھو کر اتنا شفاف بنا دیتا 
ے کہ آئینہ معلوم ہوۓ لگتخ ہیں ۔ 

مسلم مصوری میں رنگوں کی ترکیب و ترٹیب ے نظیر ے ۔ مسلم 
مصوری میں 1800:6306 ٴ٥‏ کم ےکم ہے۔ شجر نگاری او رکوہ پردازی 
ْ2 لیکن آرائشی منبت کاری میں پورا کال دکھایا ۓ -_ اور اگر مشہور 
نقاد, فن آلند کار سوامی ک با یتین کیا جاۓ تو کہا جا سکتا ے کہ 
مسلم مصوری ماز (یمنیکاثنای فطرت)ے زیادہ حتایقعلوی (حتیقتِمطاقہ) 
کی ترجان ہے ۔۔۔ بہرحال مغری اور مشرق (ەسلم) مصوری میں زمین آسان 
کا فرق ہے ۔ یه بھی یاد رے کہ مسام مصوری ؛ اصولاً خطی ے ؛ جسدی 
نہیں ۔ جس طرح چینیوں کی مصوری کا بڑا حصہ خطاطی پر مبٹی سے اس 
طرح مسلم مصوری میں بھی خطاطی کا اثر نمایاں سے ۔ خالص مسلم 
مصوری میں صورتگری کو اتنی اہمیت حاصل نہیں زہی جتی اوا 
خطی ال کو ۔ پھر بعض لوگوں کے لے ی, بات بھی عجیب: ا 












ا 


مسلم مصوری) ۔ یہاں یہ وضاحت ضروری ےکم مذہبی نہ ہوۓ سے عراد 
صرف یہ ے کہ مسلم مصور ء مغرب کی کلاسیک مصوری یا ایجنٹا ایلورا یا 
مصر کے فن کاروں ی طرح دیوی دیوتاؤں ء یا رشیوں منیوں اور پیفہروں 
کی تصویریں نہ بناۓ تھے ۔ ایران کی مسلم مصوری میں قصص کو مصور 
کیا گیا ے ؛ مذہبی عقیدو ں کو مصور نہیں کیا گیا۔ اس کے علاوہ براق 
وغیرہ کی تصویریں بھی ہیں مگر ان سب کی سپرٹ وہ نہیں جو مذہبی 
مصوری کی ہویق ے ۔ سسلانوں کی مصوریکتاب کی حسن کاری کا متصد 
ہی 

لیکن یں یاد رے کہ مسلم مصوری لا عام فن کاری) کے پیچھے 
بھی صدق جذیہ اور طہارت و عبودیت کے جڈے کارفرما تھے ۔ ہرات کا 
ایک فن کار مصتّف بابا شاہ اصفہانی (”آداب العشق؟' میں) کہتا ے کہ 
جو فن کار خدا پرست اور پاکیزہ سیرت نہیں وہ فن کار بن ہی نہیں سکتا ۔ 
بلکە یہاں تک کہتا ے کہ سچے نن کار کو چاہی ےکہ ایام جوانی ہی میں 
لات و شہوات سے پرہیز اختیار کر لے ۔ ابوالفضل ۓے بھی یہی کہا تھا 
کہ فن کے لے نیازمندی پر دوام اور پاک نظری کی ضرورت سے ۔ 

ان وجوہ سے چنثائی کو اپنی روایتوں ک طرف آا پڑا اور ہرات و 
شیراز و تبریز کی مصوری کو بئیاد بنا کر اس نے اپنے لیے ایک نیا راستہ 
الا ۔ بہال یہ گزارش سے حل نہ ہوگی کم چغتائی ہند مقلیں فن سے زیادہ 
ہزات دبستان سے متاثر ہوا ے ۔۔ اور اس کے ئن میں اور مغلید قن میں 
دوہی فرق ے جو ایک طرف منصور و ہہزاد اور دوسری طرف بشن داس 
اور ہماورں کی مصوری میں ے۔ ہند مغلیں فن کاەا سیکولر اور صرف 
اپنے عصر کی سیکولر سپرٹ ہے سرشار ہے۔ اس کے برعکس ہراٹ ء شیراز 
اور تبریز کے فن میں دونوں چیزیں شامل ہیں ۔ 

یوت چغتائی ؛ اپنے ماحول کے لحاظ سے ء بہزاد اوز رضا عباسی وغیرہ 
20 بھی ختاف ہے ۔ ید اصا5 کتای مصوری کے لوگ تھے اور درباری 
'ماعول کی وبا سے شب مازق'ٴ کہ نن میں کال دکھاۓ تھے ۔ چختائی 











۰.١ 


شمیمرے کے زماۓ کا آدہی سے اور جداری مصوری کا۔ رضا عباسی کے فنِ 
پر خطاطی کا اثر غاب سے ۔ وہ شاید پہلا مصور تھا جس نے فرلگی اثرات 
قبول کے ۔ 
ہہزاد کے بارے میں کتابوں میں لکھا ے کہ وہ ے ریش چہرے 
اچھے ئ بناتا تھا اؤر اس کے خطوط درشت ہوتے تیے۔ اس کے مقابلے میں 
چغتائی ریش دار چہرے اچھے نہیں بناتا ء اس کے خطوط نازک ہیں ۔ رضا عبامی 
عورتوں کے چہرے اچھے بناتا تھا اور اس کی عورتیں شوخ و شنگ تھیں۔ 
چغتائی کے نسوانی چہرے سنجیدہ اور متین ہیں - ید زمائۓ کا فرق ہے - 
عرات و اصفہان کی مصوری کے بارے میں کہا گیا ے کہ یں دو 
ابعادی ہوق ے ؛ یعنی اس میں سایہ نہیں ہوتا اور اس ہیں تناظر ھ٥‏ ذا٭۶:::7 
کا خیال نہیں رکھا جاتا ۔ اگرچد یں قاعدۂ کایہ نہیں ء؛ تاہم بڑی حد تک 
صحیح ہے سے یں دونوں صفات چغتائی کی تع,ویروں میں بھی ہیں ۔ ان میں 
بھی سایہ نہیں اور ٹناظر کا لحاظ بھی نہیں ۔ شیراز و تبریز و ھرات کی 
مصوری میں کوہ پردازی اور,جر نکاری اور کھلی ہواکی مصوری کا غلبہ 
ے ۔ چغتائی ی مصوری خلوت کی ی مصوری ے ۔ اس کے فن میں حرکت کا 
احساس اچھی طرح منعکس نہیں ہوا ۔ 
چغتائی ممایشوں کے زماۓ کا فن کار ے ۔ ہہزاد و میرک ثقاش وغیرہ 
درباری ماحول کے لوگ تھے ۔ وہ اپنے فن کے لیے پبلک کی سربرستی کے 
عتاج نم تھے ۔ ھرات و اصفہان اور ہند مغلیں کے مصور چفتائی کے مقابلے 
میں زیادہ تر سامنے کی زندگ کے ترجان تھے ۔ چغتائی تاریچ کا ترجان نے سے 
اقبال کے تارکین مقامات اور کرداروں کا مصور ے --۔۔ اور ایک لحاظ 
سے اس کی مصوری کو اسلامی مصوری بھی کہا جا سکتا ے کہ اس 
بعض موذوعات ہہاری تہذیب ہے ہیں ۔ تاہم میں ڈاق طور پر اس قم 
کے لیبل یا تشخص کا قن یا ادب میں قائل نہیں ۔ یہ مسلمم مصوری تو 
ہو سکتی ے لیکن ”اسلامی مصوری“ ے مدعا ترکیب: 
یوری نقادوں نۓ اس مصور یکو دی میری ھا 









دن 

دوسری نورانی شخصیتوں کی تصویریں بنائی گئی ہوں ؛ لیکن چغتائی کے یہال 
اس قسم کا اسلامی عنصر موجود نہیں ۔ وہ مسلم تار و تہذیب کا ترجان 
ہے ۔ اس میں مسلانون کے شالدار ماضی کی وہ روح غیوری موجود ے 
جو شبلی و اقبال کے زیر اثر ہیسویں صدی کے ربع اول میں مسلم شخصیت 
کا جزو بن چکی تھی ۔ پاکستان کے فنون پر لکھنے والوں ۓٗ ؛ مذکورہ بالا 
خصائص کی بنا پر : چغتائی کی کچھ تنقیص کی کوشش کی ے اور حعض کلاسیکی 
کمہ کر ثال دیا ے۔ مگر یہ اسی جدید برخود غلط ذہئیت کے تعت ہے جو 
ماضی سے دلچسپی کو برقرار رکھنے کے حق میں نہیں ۔ اسی ماضی کی شاندار 
روایتوں کے بارے میں معاندانہ رویں رکھ کر اس جدید رجحان کے تحت 
چغنائ یک وکوٹی 10:٥٤٦‏ کہتا ہے کوئی عحضٗ آفاہ :ہ0 او رکوی اوذا1۷:ت 
7:0 کہ کر خوش ہو جاتا ے ۔ مگر حتقاد مطالعے کے بعد ان 
فیصلوں کی کوئی حقیقت نہ رہ جاۓ گی اور بالآخر لوگ اہے مسام روایٹ 
مصوری کا وہ ترجان کہہیں گے جس نے ب رصغیر کے سام دعو رک غیراز 
,ہزات کے ساتھ م‌بوط کر کے عالمی سطح پر مسلم فنون کو ایک شٹرکہ 
ثصب العین دینے کی کوشش کی ہے ۔ 

بہرحال چنتائی کے فن کو عرات دبستان اور ہند مغلید اثارت کا امتزاج 
کہم دیا جاۓ تو امناسب ئں ہوگا ۔ 

ہہارے عام ثقادوں نے اس کی تصویروں کو مغلیہ کتاپی تصویروں کا 
تام دیا ے 'لیکن یں بات بھی آدھی سچ ے ۔ کتابی 2 کسی موتع یا 
آواقتے سے متعلق ہوۓ کی وجہ ہے تی ل کو محدود کر دیٹی ہے لیکن چغتائی 
کی'اکش تصویریں کسی واقعے سے بطورخاص وابستہ نہیں (''عملِ چلتائی)؛ 
تی ایند نیرون اک سوا)'۔ 'جیعا کد اشیخ عد اکرام نے اپئی ایک 
تمشہور کتاب :میں لکھا ے کہ چفٹائی کا کیٹوس وسیع ہے اور اس کی 
"ٹکٹیک تختلف ے ۔ اس کی تصویروں میں بار بار رلگ شوئی کے بعد ایک 
لطیف رنگ ]بھرتا سے ۔ یہ مغلیں تصویروں ہے ختلف ہیں جو رنگ ی تہیں 
: ایک دومرے پر جانۓ ڈٹھے ادر دہوۓ کا عمل ند کرتے تھے ۔ چغتائی کے 

















۹5 
خطوط بڑے حسین و جمیل ہوۓ ہیں مگر ان میں وہ توانائی نہیں جو مغلیں 
تصویروں میں ے (اکرم : ص ہے) ۔ اور تناظر بھی بالکل غائب ہے ۔ 
چغتائی ۓے اپنے زماۓ کی مغربی روایت کو ترک کر کے اپنی ماضی کی 
تہذیی روایت ہے تمس ک کیا اور یہ آآس دور کے سسلانوں کے شعور تشختٌصس 
زیر اثر تا ۔ جس طرح ہندوستان کی ایک اور ن‌کار فیضی نۓ کیا کہ 








بالآخر وہ بھی اس تہذیی روایت میں واپس آ گئی تھی ۔ 

لیکن یہ یاد رے کہ چغتائی رنگوں کے معاملے میں بھی ہرات و شیراز 
ہے مختلف تھا ۔ مؤخر الذ کر ٹھنڈے رنگوں کے شایق تھے جبکہ چغتائی گہرے 
خ رنگ کا شابق ے ۔ البتہ اس کے٤آی‏ رنگ بھی بڑے پرسکون ہیں ۔ 

چغٹائی کے یہاں شکوہ سے زیادہ سنجیدگ و متانٹ اور خروش سے زیادہ 
سکون ے ۔۔۔۔۔ اس کے چہرے قدرے نحمزدہ سے ہوتے ہیں -- اور یہ اس 
کے دور کے زیر اثر معلوم ہوتا ہے ۔ 

چفتائی کے فن کے عالم, تباب ہی میں فن کے مغرب انداز پھر غالب 
آ گۓ ؛ اگرچہ حاجی شریف کی کتابی مصوری ؛ آستاد اللہ بش کی جداری 
مصوری اور ایس ۔ ایچ ۔ عسکری کی چہرہ پردازی اپے اندر روایت کے 
عناصر بھی لیے ہوۓ سے ۔ 

لیکن قیام, پاکستان کے بعد جدیدیت کی زبردست لہر جس طرح زندگی 
کے با شعبوں میں ]بھری اسی طرح مصوری کو بھی اس نے اپنی لپیٹ 
میں لے لیا ۔ زین العابدین (مشرق پاکستان) اور مسز احمد (لاہور) ۓے 
8:9:٥‏ کی تحریک کو آبھارا ۔ ان جدید الروایت لوگوں میں شیخ احمد 
(کراچی) ء خواجہ نشفیق اور تمرالحسن (ڈھاکہ) بھی ہیں جو ساجی حقیقت 
نگاری کرے ہیں ۔ تجرید پرستوں میں شمزہ ء پرویز ؛ سیف الدین وغیرہ 
اور نم تجرید پرستوں ہیں شاکر علی ہیں ۔ اظہاریت کا سکون بھی ے ۔ 
زبیدہ آغا سر ریٹلزم کی 'مایندہ ہیں اور صادقین وغیرہ جداری مصور ہیں -- 
مؤخر الذکر ۓ مصوری اور علاطی کو ہم یی کی درا ا 

قصد ختصر ء چغتائی کا فن خوڈ اپٹا اھر و 









ے۹ 


وہ ے جس میں ب رصغیر کی مسلم قوم اپنی ہستی کی جستجو میں تھی اور 
بازیافت کے آس شدید احساس سے معمور تھی جو زوالِ سلطنت مغلیں سر 
ساتھ ہی شروع ہو چا تھا --_ شبلی و اتبال کے تاریخی تصورات -_ اور 
پاکستان کی تحریک اسی شعور بازیافت کی تجلیات تھیں ۔ 

بازیافت کا یہ جذبد اگرچە ظہور پاکستان کے ساتھ مطمئن ہوگیا ے 
لیکن ابھی اس کا اضطراب باق ہے ۔ اس وقت ء کاچر کے مسئلے پر ؛ جو 
اختلاف و اضطراب ے وہ خود ظاہر کر رہا ے کہ بازیافت کی تڑپ ابھی 
باق ے ۔۔- اور ابھی اسے وہ س ب کچھ سضر کرنا ے جو اس کے ماضی 
کافخر تھا -ے اور ہتوز اس کی تکمیل نہیں ہو ۔ 





فیض احمد فیض 
۸ 


مصور مشرق 


آج ہے نصف صدی پہلے کی بات سے جب چغتائی سرحوم سے پہلے ہہل 
ہارا غائبانہ تعارف ہوا ۔ ہم نویں جاعت میں پڑھتے تھے اور ہہارے شہر 
سیالکوٹ میں ''نیرنگ مال“ کا پہلا یا دوسرا پرچہ وارد ہوا تھا۔ اس کے 
اوراق میں چغتائی صاحب کی ایک تصویر شامل تھی اور ڈاکٹر تائیر 
مرحوم ٴن ایک تعارق مقالہ ۔'ہلکے پیازی اور نارنجی رنگوں کی دھندلی 
فضا میں لیالی ء سگ لیلٹی کی زیر تھانے کسی موہوم منزل کی جانب 
حو خرام تھی ۔ جب غالب کا شعر ''میں اور اندیشہ ہاۓ دور درازا“ 
اپنی نظر میں نہیں تھا ؛ لیکن اب گان ہوٹا ے کہ مرڑا غالب کے لیے 
”آرائشی خم کاکل؟' کا نظارہ کسی ایسی ہی کیفیت کا حامل ہوگا جو یء 
تصویر دیکھ کر اپنے دل پر وارد ہوئی ۔ اس کے بعد ''نیرنگ خیال“ کے 
کچھ آور پرچے دیکھنے میں آۓ ؛ چنٹائی صاحب کی چند اور تصاویر دل 
کی دیوار پر نقش ہوتی رہیں اور پھر ہم اس سحرکار مصور کا ایک خیا ی 
ہیوالی ذہن میں لی ےگورنمنٹ کالج لاہور پہنچے ۔ ی- 

ایک دن میرے دوست آغا عبدالحمید (جو بعد میں آئی ۔ س 
بنے اورکئی اعلٰی عہدوں پر فائز رے) بہت اتراۓ ہوے 









و 


۹ 

میں آۓ او رکہا ”دیکھ وکیا لاۓ ہیں“ یہ '”نقش چغتائی“ کا بران ایڈیشن 
تھا اور پہلے صفحے پر چغتائی صاحب کے قام ہے 'حبت ہے ؛ چغتائی“ ! 
رشکِ اور حسد سے کلیجہ کہاب ہ وگیا ۔ میں ۓ پوچھا یہ کیسے آڑایا 
ے ؟٣“‏ کہنے لگے ”کچھ بھی نہیں کیا ۔ بازار ہے ایک نسخہ خریدا اور 
ککوچد چاہک سواراں میں چغتائی صاحب کے گھر پہن چگۓے۔ ان سے آٹوگراف 
کی درخواست کی تو آپ ۓ نہ صرف بہت خندہ پیشانی ہے یہ لکھ دیا 
بلکج بت دیز ہم ہے باتیں بھی کی تم بھی چلے جاؤ۔؟ جی تو بہت 
الچایا لیکن اس دیدہ دلیری کی ہمت نہ ہو سی ۔ اس کے بعد جب ہم 
"'سیکھے ہیں مب رخوں کے لے ہم سخنوری؟؛ کی منزل میں داخل ہوۓ 
تو اس وسیلے ہے اپنے مشفق اساتذہ --_ تاثبر مُحوم ٤‏ پطرس بخاری مرحوم 
اور حترم صوف تبسم صاحب ۔۔ کے دربار میں بھی رسائی ہوگئی ۔ چفتائی 
سرحوم بھی ان کے حلقہٴ احباب میں شامل تھے ۔ لیکن وہ تھ ےکچھ ایے 
”گل دا قسم کے بزرگ کہ شعر و ادب کی یبال تو درکٹار؛ عفل احباب 
میں بھی شاذ و نادر ہی نظر آے تھے اور عمر بھر اسی وضع پر قائم رے۔ 
دوست ء احباب ؛ مداح اور شائقین میں ہے جسے بھی طلب ہوق ؛ انھی 
کے خلوت خاۓ میں حاضری دینے جاتا -۔ اول او لکوچہ چابک سواراں 
میں اور اس کے بعد راوی روڈ پر ۔ کوچ چایک سواراں میں چغتائی 
صاحبِ تک رسائی نسبتاً زیادہ آسان تھی کہ اس زماۓ میں ہارے دوست 
اور ان کے برادرر عزیز رحیم صاحب نے ابھی ان کی دربانی کے فرائض اپنے 
ذہے نہیں لیے تھے ۔ چنانچہ کاق انتظار کے بعد اس تنگ اور نم تاریک گلی 
میں تاثیں مرحوم کی وساطت ہے پہلی بار ان کا دیدار نصیب ہوا ۔ اتفاق 
سے اسی گلی کی نکڑ پر آن دنوں عبداللہ ملک بھی رونق افروز تھے اور 
ان حضرت ہے بھی انھی دنوں تعارف ہوا تھا ۔ چنائچں اس گلی کا پھیرا 
کرۓ میں ”حج اور وچ“ دونوں طرح کے مزے تھے جن ہے لذت یاب 
ہوۓ کا وتتاً فوقتاً اتناق ہوتا رہا ۔ اس پہلی ملاقات سے ل ےکر -۔ جب 
طفلر مکتب ہے زیادم نہ تھي اور چمتائی مرحوم بر صغیر کے 






8 
سرب رآوردہ مصور تسلی مکیے جا چکے تھے _۔۔۔ آج سے چند برس پیشٹر کی اُس 
آخری ملاقات تک ء جب ہم بھی بزرگوں ی صف تعاین میں شامل ہو چکے 
تھے؛ ”دیکھا ے اس کو جلوت و خلوٹ میں بارہا“ اور ہمیشہ یہی حسوس 
ہوتا رہا کہ ”وہ جب ملے ہیں تو ان سے ہر بار کی ے آلفت لئے سرے 
ہے)' ۔ نہ ابتدا میں کبھی اپی کم عمری کا احساس ہوا اوز لہ بعد میں 
کک می 8ا اگز من ۓ طالب علمی کے زماۓ میں عدم واقفیت کے 
باوجود ان کے فن کے بارے میں بقراطی چھانٹنے کی کوشش کی تو بھی 
مسکرا کر سنتے رے اور اگر بڑھاے میں اہی جہالت کا اعتراف کیا تو بھی 
پیٹھ تھپکنے رے: ”او چھڈو جی صاحب ! غن اور حقیقت کا الت کس نے 
پایا سے ۔ اللہ کی بی دین کیا کم ہے کہ اس ۓ ہم لوگوں کو اس کک 
لگن دی ے 03072128064 ۳0٥٥٥٥8۱‏ 889 م۵۸ 235661 ۱۷۸۲ 
بعض ایسے اساتذہ سے بھی ہاری نیازمندی رہی وا تا ابناۓ وطن 





یو و وی رج 
عمر اپنے معاصرین سے جلتے بھنتےگزری ۔ اگر چغتائی صاحب ”'ھم چو ما 
دیگرے نیست“' کا دعوعل کرے تو بھی یہ پر اعتبار سے صحیح تھا اور 
اگر بعد کی َو کی کم گنی کا کان کے الو تو بھی با ء لیکن ہم ۓے 
چالیس پینٹالیس سال کے طویل عرصے میں لہ × ان سے انی ذات کے بارے 
میں تعلشی کا کوئی حرف سنا ء ن کسی آور مصور یا فن‌کار کہ بارے میں 
تلخی یا تحتبر کا ۔ اگر فن و ادب میں کسی کچ رو رجحان کا تڈکرہ بھی 
کرۓ تھے تو دزشتی تی یا کبیدگی ہے نہیں بلکە شفقت و ملاطنت سے ۔ اور 
''خیال خاطر احباب؟ کے بارے میں تو ان کے بیسیوں قصے ذہن میں ہیں - 
اپی ات برای اماک کک کا کت 
کا پہلو لکلٹا ے ۔ جید ملک مرحوم کی زبای ؛ جو دوست دازی کے آبازے 
میں خود بھی التہائی وضع دار تھے ء صرف ایک واقعے کا بیان کاق ہوگا : 

جسممنتومو دج 

یں لاۓ اور چٹتائی صاحبٴ ے ملنےگئۓے ۔ ]نی شام جب میں ان کی 





اے 

خدمت میں حاضر ہوا تو بہت افسردہ بیٹھے تھے ۔ کہنے لگے ''مولانا!تم 
ے مجھے چغتائی کے ہاں جاۓۓے سے روکا کیوں نہیں ۔ تمھهیں تو اس کی 
علالت کا حال معلوم ہونا چاہیے تھے ۔ والقہ مجھے عمر میں کبھی ایسی 
لدامت کا سامنا نہیں ہوا جو آج آٹھانی پڑی؟ ۔ میں ۓے پوچھا ”خیریت؟٤؛‏ 
کمہنے لگے ”بھئی میں نےۓ ان کے ہاں پہنچ کرگھنٹی بجائی ۔ اوبر سے رحیم 
ۓ جھانکا اورکہا 'آ جائئے؛ ۔ تم جانتے ہو میں بھی دل کا پرانا سیض 
ہوں ۔ آہستں آپست سیڑھیاں چڑھ کر پہلی منزل پر پہنچا ۔ تھوڑی دیر ے 
بعد کیا دیکھتا ہوں کہ چغتائی گُھٹنوں کے بل چلتے ہوۓ آوہر کی منزل 
سے آتر رے ہیں اور ایسے ہ یگھسٹے ہوۓ بچھ تک پہنچے ۔ ایسا دل خون 
ہوا ے کہ کیا بتاؤں ۔)؛ 

لیکن میں ۓ بات تو چغتائی صاحب کی کم آمیزی سے شروع کی تھی ۔ 
جہاں تک مجھے علم ے ء؛ اس میں کاہلی یا سہل انگاری کو دخل نہیں تھا 
ہلک اس کے برعکس چٹتائی صاحب تخلیق حسن اور تکەیل فن و صناءت میں 
ہمد وقت ایسے غرق رہتے تھے کہ اس ریاشغت ۓ راہہانہ استغراق کی سی 
صورت اختیا رکر ین تھی ۔ پراۓ راہب ء زاہد اور رشی 'منی اپنے جذب و 
شوق کی تسکین چاہتےتو علائق, دنیا سے منہ موڑ کر پہاڑوں اور جنگاوں میں 
جا دھونی رماے ؛ لیکن چغتائی نے کوہ و دشت ہے بھی زیادہ دور دراز ایک 
اپنی خیالی دثیا ء کوچ چابک سواراں اور راوی روڈ کے شور و شغب اور 
دھکم پیل کے عین بیچوں بیچ ء لا بسائی تھی۔ اس دنیا میں کبھی سرزمینِ 
ہند کے دیومالائی اوتار اپنا روپ دکیاۓ ؛ کبھی صفاہان و سمرقند کے 
شہزادے شہزادیاں جلوہ آرا ہوتیں ؛ کبھی بلخ و بخارا کے شیوخ اور 
قاسفی غوز و فکر میں دکھائی دیتے اور کبھی ارض لیالی یا ارشِ شبریں 
کے عشاق اور عبوبائیں ء ”اندیشہ ہاۓ دور دراز؛“ ي ر خمر کاکلا؟ 
میں مصروف نظر آتیں ۔ چغتائی صاحب کا کال ہثر اور نزاکتر پن اپنی 
جگد ایک دفتر چاہتے ہیں لیکن عصر رواں پر ان کا یھی احسان کیا کم ے 
کہ آپ کے ممو قلم ۓ ہناری تہذیب و ثقافت کےکم دہ طلسبات کے وہ سارے 











۲ے 

در وا کردے جن ہے حرف و سخن کی صورت میں تو ہارا کچھ رشتم 
تھا لیکن جن کے مہرئی خد وخال قدیم عارتوں کے خد و خال کی طرح عو 
ہوۓ جا رے تھے ۔ اس اعتبار سے آپ کفتہٴ غالب اور نقشِ چنتائی میں 
ایک کوئہ ماثلت پائیں گے ۔ اوو اکر چغتائی ۓ ناش چغتائی کو لوگوں سے 
روشناس کراۓ کے لیے سب سے پہلے دیوانِ غالب کا انتخاب کیا تو شاید 
یں حض اتفاق ای ئە تھا ۔ جس طرح سرزا غالب نے ؟ردو شاعری کے عروقر 
مہردہ (مردہ لہ سہی ٤‏ ہی) میں فارسی کا خون دوڑا کر اپنے قوسی 
ادب کے رشتۓ کلاسیکی روایت ہے دوبارہ استوا رکے ؛ اسی طاور چغتائی مرحوم 
ے روایتی کلاسیکی فنون کے پری خاۓ کو رنگ و خط کے شیشے میں ]تارۓ 
کی کوشش کی ۔ ہندی مبصسّر عام طور ہے چفتائی آرٹ کو ابندر ناتھ ٹیگور 
کے بنگالی اسکول ہے منسوب کرۓ ہیں ج و کسی طرح صحیح نہیں ؛ لیکن 
ٹیگور اسکول اور چختائی آرٹ میں ایک قدرِ مشترک ضرور ے ۔ 

تفصیل اس کی یہ ے کیر جب ؟لیسویں صدی کے وسط میں الگریز 
حکم رانوں ے شعر و ادب کے ساتھ ساتھ نقاشی اور مصور یکو بھی مششرف 
بہ الگریزی کرنا چاہا تو اس غرض ہے کچھ آرٹ اسکول بھی قائم کے اور 
عام مدارس میں بھی طلبہ کو یورپی طرز پر ڈرائنگ وغیرہ کی تعلم دی 
جاۓ لگی ۔ یہ زمائہ ملکد* وکٹورہہ کا تھا جب انگاستان میں بھی فن وہٹر 
کے انضطاط کے دن تھے ء اس لیے کہ صنعتی انقلاب کے بعد یہ جن لیف 
گھٹیا بکاؤ مال ہوکر رہ گی تھی اور اس کے خلاف وہاں کے صاحبِ نظر 
ناقد بھی واویاا مچا رے تھے ۔ ہارے ہاں کے سرکاری اداروں میں تربیت 
یافتہ اور گھٹیا سال ال کے کھٹیا نقالوں ۓ تو بالکل لٹیا ہی ڈیو دی ۔ اس کا 
ردرعمل یہ ہوا کہ ہصغیر کے مشرق اور مغری خطوں ہیں دآنا و ینا 
اہل پثر نے اس تحکشم کے خلاف علم بغاوت باند کر دیا (ماری تارق 
پیشتر سیاسی اور عاجٰی بغاوتوں کا آاز یعي الهی خلوں ے 75 نے 











ج- 
اپنے رواتی ورۓ کے چراغ لے کر اپنے فی تشخٌص کی تلاش شروع کی ۔ 
دعر ٹیگور اسکول ۓ آجنتا کے غاروں اور غنةلف منادر کے دیوارگیر نقوش ء 
پرانی “پستکوں اور پوتھیوں کی تصاویر اور مختلف پہاڑی اور راجستھانی 
دبستانوں سے رجوع کیا تو ادھر چغتائی نۓ مغلبٔی ؛ !یرانی اور وسط ایشیائی 
خزائن پر نکاء سکوز کی ۔ لیکن ان کی نقالی یا عض صورتگری پر اکتفا 
کرنۓ کے بجاۓ ان کے پر ۶ذا٥8‏ ء ہر علامت اور پر استعارے ؛ یوں کہے 
کہ ان کے جگر لخت لخت کو یکجا کر کے ایک ایسا نیا اور انفرادی 
لسخہ* فن تالیف کیا جس میں ہاری قدع معبوری کے علاوہ سب سبھی آرائشی فون 
یعنی ارت گری ؛ سنگ قراشی ؛ کاشیکاری ؛'قالین باق 000 اور 
ظروف سازی وغیرہ کا حسن سمٹ آیا۔ اگر ہنکال اور وسط ہند میں ابندر ناتھ 
ٹیگور کے تتبسٌع میں ایک باقاعدہ دبستان کل گیا اور ہبارے ہاں کوئی 
چغتائی اسکول پیدا نہیں ہوا تو غالباً اس کی ایک وجہ یں بھی ےکہ طبعی 
ہٹرمندی کے علاوہ جس دتشّتِ نظر اور تن دہی سے چغتائی ۓ ان فنون کی 
ہاریکیوں اور نزاکتوں کا ٭طالعہ کیا تھا ء بعد می ںکسی کو اس کی توفیق 
میسٌر نہیں آئی ۔ 

ایک دوسری بات لے لیچے ؛ شاید آپ کے ذہن میں ہ وک مولانا حا لی 
ےۓ ہاری روایّی شاعری کے حوالے سے ؟ردو فارسی شعرا کے مبوب کا ایک 
بہت ہی مضحکہ خیز سراپا کھینچا تھا ۔ چغتائی صاحب نے رنگ و خط 
کی صورت میں انھی علامتوں اور استعاروں کو ایسا سجایا کہ چشم غزال؛ 
صراحیٴ گردن ٠‏ زافر دوتا ء موۓ کمر ؛ سروف رواں ؛ لب لعلیں ء ساقر 
سیمیں اور دستر نگاریں عاام وجود میں عالم تصور کے کو زیادہ حسین 
دکھائی دینے لگے۔ 

: کہتے آۓ ہیں کہ عغامتر نن کا راز حعض ہنر مندی یا کسی ایک 
گوشہ'ٴ فن میں دسترس ہے وابستہ نہیں بلکہ اس کی اص لکنجی تو وہ ذہنی 


٦ 





مت 






اور جذباق صفت ے ؛ وہ ذوق و وجدان ے جو حسن وٴ 
ایک مظہر تک ممحدود نہیں ء ان کے سبھی شواہد پر حبط سے ۔ بھی 
ے جس اقبال خون جگر کا نام دیتے ہیں : ٠‏ 

معجزۂ فن کی ہے خون جگر ہے مود و 
چغتائی مرحوم کی ذات اس صفت کی جسّم مثال تھی ۔ 











مالک رام 


۹ 


عبد الرحمن چغتائی 


کون ے جس نے جامع مسجد اور لال قلعہ دہلی یا تاج بحل آگرہ کا 
تام ند سنا ہوکا ء لیکن یہ کم ہی لوگوں کو معلوم ہوکا کہ ان عا لی شان 
اور شہرۂ آفاق عارتوں کے نقشے لاہور کے دو فن کاروں ۓ تیار کیے 
تھے ؟ ان کے نام تھے احمد اور حامد ۔ یہ دونوں بھائی تھے ۔ عہد شاہجہانی 
کے مورخوں ۓ ان کے نام آستاد العصر احمد اور نادرالعصر حامد لکھے 
ہیں ۔ ان کے نام سے منسوب ”کوچہٴ استا حامد؛“ آج بھی آن کی یاد تازہ 
کرۓ کے لیے موجود ے ۔ ئن عارت اس خاندان میں تسا بعد اسلے 
قائم رہا ۔ مہاراجں رنجیت سنگھ کے میں عارات یاہا صدرالدین چا اسی 
خاندان کے نام لیوا تھے ۔ ان کے بیٹے میاں رحیم بخش تھے اور میاں رحیم بخش 
کے بیٹے میاں کریچ بخش چغہ ۔ یہ دونوں باپ بیٹے بھی اپنے زماۓ کے 
میں عارات اور معار تھے ۔ میاں کریچ بخش کا ۹۱۳ رع میں انتقال ہوا ۔ 
آنھوں ۓ .ہ سال ہے زیادہ عمر پائی تھی ۔ 

میاں کریچ بخش چغتشہ کے تین بیٹے ہوۓء: عبد الرحطن ؛ عبدالقھ 
اور عبد الرحم ۔ یہی عبد الرحط بارے مشہور مصور اور فن کار 
عبد الرحمن چنتائی ہیں جریں کاے , جنوری دے ۱ع کو لاہور میں 


دے 





ۓ٦‎ 


انتقال ہوا ۔ عبداللہ ہارے علمی حلقوں میں ڈاکٹر چد عبدالقہ چغتائی کے 
نام سے معروف ہیں اور ان کا ام سواخ اقبال میں متعدد 





ات پر آتا ے۔ 
انھوں ۓ سوربون یونی ورسٹی (پیرس) سے تاج حل کے موضوع پر اپنے 
مقالے سے ڈاکٹریٹ کی سند ی یت عبدالرحیم سب سے چھوۓ ہیں ۔ 
آنھوں نے ساری عمر عبدالرحمن چنتائی کی معیت اور خدمت می گزار 
دی ۔ یہ دونوں بحمدہ تعالبی زندہ ہیں ۔ 











عبدالرحطن چنتانی لاہور میں رم ستمبر وو رع کو پیدا ہوۓ ۔ 
ان کی رسم بسمالہ سجد میں ہوئی اور انھوں نے قرآن ناظرہ خت مکیا تھا ۔ 
بعض سورتیں ؛ جو انھیں آخر تک حفظ تھیں ؛ وہ اسی ابتدائی تعلیم کا 
نتیجہ تھا ۔ سمجد کی مکتبی تعلیم کے ساتھ ہی ان کے والد ۓ انھیں اپنے 
ہہنوئی میاں میراں بخش ناش (بن بابا عمرالدین نصّاش) سے ثقاشی اور 





مصوری کے اسباق لینے ی ہدایت کی تھی ۔ میاں میراں بخش اپنے ٹن عَ 
ماہر اور اس حیثیت سے سرکاری حلفوں میں بھی معروف تھے ۔ حکومٹ 
ۓ ان ی علمتر فن کے اعتراف میں انھیں سجدِ وزیر خاں (لاہور) میں 
حجرے عطا کے تھے ۔ اس زمائے میں یں حجرے مصوروں ء لقادوں اور 
خطاطوں کو حکومت کی طرف ہے اغزاز و اکرام کے طور پر دے جاتۓے 
تھے ۔ باہا میراں بخش نے ن۱ سال کی عمر میں وفات پائی ۔ عبدالرحَلٰنْ 
چغتائی میو اسکول جاۓۓ تک ان سے مستفیض ہوۓ رے تھے ۔ 

سجد ے فارغ ہوکر ار کا ریلوے ٹیکنیکل اسکول لاہور میں 
داخلہ ہوا ء لیکن چھٹے درجے کے بعد تعلیم کا یہ سلسلہ منقطع ہوگیا ۔ 
چندے پتنگ بازی اور آوارہگردی کے بعد انھوں ۓ پھر اسی اسکول سے 
۱ع میں پرائیویٹ طور پر مڈل (آٹھویں درجۓے) کا امتغان پا س گیا ۔ 

جیسا کہ بیان ہوا ء فن اور آرٹ )ن کے خون میں تھے مڈل 
اسکول امتحان کے بعد انھوں ۓ خوذ بخود میو اسکول آف آرٹ الاہور 
می داخلہ لے لیا۔ اس زماۓ 'میں یہاں ڈرائنگ ٤‏ ى تازی زراطابیق) | 
لوہاری اور لکڑی کے کام ک تعلمم کا”خاصا انتظام تھا ۔ عبدالرچ 






ےۓ 


آخری درجے کے امتحان (م ۱۹۱ع) مین صوے پھر میں اول آۓ تھے ۔ 
میو اسکول کے امتحان میں کامیابی کے بعد اَل انھوں ۓ کرسچین 
پائی اسکول گوجرانوالہ میں ڈرائنگ ماسٹر کی نوکری اختیار کر ی ۔ 
لیکن یہاں ان کا دل نہیں لگا ۔ گوجرانوالہ میں وہ صرف چند مہینے رے 
اور استعقا داخل کر کے :واپس لاہور چلے آۓ - اون کی مادر عمی 
(میو اسکول) ۓ حسو سکیا کہ ان کی صلاحیتوں ہے فائدہ آٹھانا چاہیے ۔ 
چنانچہ اسکول میں فوٹو لیتھ وگراق کا درج کھولا گیا ؛ جس کے انچارج 
چغٹائی صاحب مقرر ہوۓ ۔ وہ اس عہدے پر مع تک رے اور پھر 
مستعفی ہوگۓ اس کے بعد انھوں ۓ عمر بھ ہیں ملازت نہیں کی ۔ 
بیانامیراں جنش فشاش ہی کی۔تربیت کا اثر تھا کہ "آتھوںں تۓے 
عنفوانِ ہاب میں مصوری شروع کر دی تھی ۔ چنانچہ پنجاب فائن آرٹ 
سوسائئی لاہور کی نمائش (متعتدہ  .‏ ۹ ۱۹۱ع) میں چغتائی کی آب رنگی 
تصاویر کا بھی سراغ ملتا ے ۔ لیکن ابھی تک ان کی معبوری کی شہرت 
ان کے احباب ہی تک دود تھی اور وہ عوام ہے متعارف نہیں ہوۓ 
تھے ۔ ار کی شہرت کے عام کرۓ میں بروفیسر (ڈاکٹر) ید 
'(ف : ومپر ن۹و۱ع) اور ماہ نا ''ئیرنگ خیال؟ کا م 
نچ یں ہے کہ ”ئیرنگ خیال؟“ کے شروع کرۓ والے ہی تاثیر اور چفتائی 
اٹھے ۔ اس کی داغ بیل تاثیر کے مان ہی پر بڑی ٤‏ اور اٹھی ۓ حکم 
یوتف حسن کو یہ پرچہ جاری کرۓ کا مشورہ دیا ؛ کیونکہ ان کے پاس 
'ضرمایہ ادؤجود“ تھا جسے وۃ اس کے اخراجات کے لیے لکا سکتے تھے ۔ ہاں 
بعد کو دوسرے احباب (لیازمندانِ لاہور) ہے بیھی مشورہ کیا گیا تھا اور 
سب نے دسر تعاون بڑھاۓ کا وعدہ کیا ۔ 
٢‏ نیونگ غیال؟ وسط م۴ ۱ع میں جاری ہؤا تو اس کے پہلے ہی 
تارب می چغتائی کی بٹائی ہوئی۔ایک تغبویرشامل تھی '۔ٴ اس کے بعد 
بھی وہ باقاعدگی ےاپنی تخلیقات ”نیرنگ خیال“ میں شائع کرتۓ رے ۔ 
غرضض کا دہ خقیقت ےا کا اگزچہچٹتائی اس لے پہلے .بھی مصوری کر 








ہاتھ ے ۔ بلکم 







۸ 
رے تھے لیکن وہ عوام میں ”ئیرنگر خیال““ ہی کے ذریعے سے متعارك 
ہوۓ۔ تاثیر ۓ آن کے فن اور تکنیک کے بارے میں اور ان ک خوبیوں 
اور خصوصیتوں کی وضاحت کے لیے متعدد مضامین لکھے ۔ یہ بہت کم 
لوکوں کو معلوم ہوگا کہ تائیر نے حض چنتائی کے آرٹ پر لکھنے اور 
اس کی باریکیوں کو آچاگ رکرۓ ک خاطر یورپ کے بڑے بڑے مصوروں 
اور فنونِ لطیفہ کے ماہروں کی تخلیقات اور تصنیفات کا غائر مطالع ہ کیا 
تھا ء تاکہ وہ چغتائی کے فن پر کماحقہ لکھ سکیں اور دوسرے عالمی 
مصوروں کے ساتھ ان کا مقابلء کر کے ان کے مابہ الامتیاز پہلو دکھا سکیں۔ 
اس میں کوئی شک نہیں ہے کہ اکرچہ چغتائی نے اصولک حد تک 
تو اپنے بزرگ میاں میراں بخش سے فرور استفادہ کیا تھا لیکن اس کے 
بعد اس میدان میں انھوں ۓ جو فتوحات حاصل کیں اور دلیاۓ تصویرو 
فن کے خزاۓ میں جو ےہہا اضافہ کیا ء وہ سر تا سر ان کا اپنا کارناسہ اور 
ان کے اپنے زور بازو کا مرہ تھا ۔ اس کے باوجود آنھوں ۓ حسوس کیا 
کہ جب تک میا عالمی شاہکاروں کا قریبی اور غاثر مطالعہ اور معاصر 
مصوروں اور فن کاروں اور نقادوں سے بالمشافە تبادلہٴ خیال نہیں کرتا ٭ 
میرے ن میں وسعت اور عالمگیریت پیدا نہیں ہو سکتی ۔ اسی مقصد کے 
حصول کے لے انھوں ,مع اور ہمہ ؛ع میں دو مرتبہ یورپ کا مقر 
کیا ۔ پہلے سفر میں ان کے ایک بھائی عبدالقہ چغتائی بھی ان کے ساتھ 
گۓے تھے ۔ اسی زماۓ میں علامہ اقبال بھی گول میز کانفرٹس کے سلسلے 
میں لندن میں مقیم تھے ۔ اقبال ۓ اپنے مشوروں سے مستفید کیا اور مخٹلف 

اکابر سے ان کی ملاقات میں بھی راہغائی ک ۔ 

ان سفروں میں آنھوں ۓ یورپ کے تمام بڑے بڑے شہروں اور 
وہاں کے عجائ بگھروں اور تصویر خانوں ک سرک اور ان کے نہتسوں 
ہے ملے ۔ یز مختلف مقامات کے وہ حسین مناظر بھی بنظرِ غائر دیکھے جو 
اکثر مز اپنی تخایق کے لیے ہس منظر کے طور پر :استعال کرۓ ہیں ۔ 
اٹھی سفروں میں وہ یورپ کے مشاہیں علم و فن اور مقتدر مصوروں سے 








۹ 

بھی ملے ۔ اندازہ لگایا جا سکتا ے کہ ان سفروں اور ملاقاتوں کا ان کے 
فن کی بالیدگی اور بختگی اور شخصیت کی تشکیل اور رچاؤ میں کتنا ہاتھ 
رہا ہوگا ۔ 

یورپ ہے واپسی کے بعد اپنے فن میں تانبے کی پلیٹ پر لوے کے 
قلم ہے تصویر بنائےۓ (یعنی ایچپنگ : چ0 ا٥ال)‏ کا اضافه کیا ۔ ابتدا ہی سے 
ان کی توجہ زیادہ تر خطوط پر مبذول رہی تھی اور یہ ناقابل انکار حقیقت 
ے کہ حض خطوط کے پیچ و خم سے جیتی جاگتی تصویر بنا لینے میں ان 
کا کوئی حریف نَیں اور اس کا راز ان کی ڈرائنگ میں غبر معمولی قدرت 
میں پوشیدہ ہے ۔ یہی کام انھوں ۓ ایچنگ ہے لیا ۔ یاد رے کہ ان سے 
بل کسی ہندوستائی مور ۓ فن کى,اس شاع'کا ایسا بھرپور موم پیش 
نہیں کیا تھا ۔ اس کا سہرا بجا طور پر چغتائی کے سر ہے ۔ 

اب ان کا بجا طور پر ہندوستان کے صفر اَل کے مصوروے اور 
فنکاروں میں شار ہوتا تھا ۔ م۹ ؛ع میں حکومتِ وقت نے ان کی خدمات 
کا اعتراف ''خان ہہادرا؛ کے خطاب ہے کیا ۔ بہاں غالباً ایک بات کا ذکر 
ے حل نہیں ہوگا ۔ انگریزی عہد میں یہ خطاب بالکل سیاسی نوعیت کے 
تھے اور بالسوم حکوست کے چیلے چانٹوں اور جی حضوریوں تک عدود 
تھے (”'خان ہہادر؛“ البتں ایک آدھ سر تب غبر سیاسی اور علمی وادب افراد 
کے حصے میں بھی آ چکا تھا) ؛ لیکن چغائی کو یں خطاب عحض ابی نی 
اور ادبی خدمات کی وجہ ہے ملا تھا ۔ ان سے پہلے جن چند غبر سیاسی 
اشخاص کو اس طرح کا خطاب ملا تھا ؛ ان میں علامہ اتبال اور رابندر ناتھ 
ٹیگور کے نام نمایاں ہیں ۔ 

پاکستان کے وجود میں آ جاۓ کے بعد وع میں وہاں کی 
حکومت نے آنھیں ”ہلال امتیاز؛“ کے اعزاز سے نواڑا - ٭٦ہ‏ ۱ع سس 
سغری چرمنی کے سابق صدر ڈاکٹر ہٹرک لبکے پاکستان کے دورے پر 

آ آے تھے ]نھوں ۓ چغتائی ہے ملاقات کی خواہش ظاہر ک ۔ لہٰذا اگلے 

دن جب موصوف علامہ اقبال کا مزار دیکھنے گئۓے تو ان ى خواہش کے 
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ئً 
مطابقی وہاں ان سے چنتائی کا تعارف بھی کرایا گیا ۔ ڈاکٹر لبکے ٢‏ چغٹائی 
کے فن کے بڑے مداح تھے ۔ چنانچہ آنھوں ۓ خاص طور پر اپنے؛وزیر 
والٹر شیل (موجودہ صدرمغری جرمنی) کو چغتائی کے مسکن (راوی روڈ) 
پر ان کی خدمت میں سوتۓ کا تمغہ پیش کرّے کو بھیجا جو گویا مثری 
جرمنی کی طرف ہے ان ک فی میدان مین خدمات کا اعتراف تھا ۔ 
ان کی چھ کتابیں ٹن اور تصویر کے موضوع پر شائع ہوئی ہیں ۔ سب 
سے پہلے ۹۸ ۱ع میں ”مرقع چنتائی؟) منصہٴ شہود پر آئی جس میں غالب 
کے کلام کو تصویرؤں کے پیکر میں پی شکیا گیا ے ۔ وہ گویا ان کی شہرث 
سا سنگ بنیاد تھا ۔ اس کا مقدمد علامہ اقبال ۓ لکھا تھا اس میں ٣۳‏ 
رنگین اور دس سادہ تصوبریں ہیں ۔ اس کا ایک خاص ایڈیشن شائع ہوا ٹھا 
جس کی قیمت و روے فی نسخہ تھی اور ایک عام ایڈیشن جو سترہ رو 
وت تھا ۔ دونوں میں کاغذ کے تفاوت کے علاوہ او رکوئی فرق نہیں 
ا ۔ اس سلسلے میں لطیفہ یہ ے کہ اغلان یہ کیا گیا تھا کب یۃ اعالی 
ا جرہنی میں چھہپا ے ء حالانک یہ لاہور ہی میں چننائی صاحب 
کے آبائی مکان (واقع کوچہ چابک سواراں ؛ لاہور) میں خاص مشین سے 
طبع ہوا تھا ۔ اس کی دیدہ زیب کتابت اور اعالٰی معیار طباعت اور تجلید 
ہے سب لوگ دھوکا کھا گئۓے ۔ اس کام میں ان کے سب سے چھوئۓ بھائی 
عبدالرحم چتائی ان کے دستر راست اور ہر طرح ممد و معاون رے ۔ بلک 
سچ یں ےکہ عبدالرحم صاحب ۓ اپنی پوری زندگ بڑے بھائی کی خدہت 
کے لیے وف کر دی تھی ۔ عبدالرحمن چغتائی کو:اپنے تخایقی کام کے 
سواے او رکسی کام سے کم نہیں تھا ۔ اس کے بعد تصاویر پر چوکھۓے 
لگوانا ؛ ]نھیں ممایشوں میں بھیجٹا اور واپس منگوانا ء کتابوں کا شائع 
کرنا ء انی تقسم اور نکاسی کی نگرانی ء غرض سب کام عبدالرحم ضاحعب 
کی نگرانی میں ہوۓ تھے ۔ یا تک کہ گھز رر خی و 
]نھی کے ہاتھوں سرانجام ہاے تھے ۔ 2 
”مق چفتائ/' کے سلسلے میں ایک اور بات بھی قابلِ ڈکو : 






۸ 

جب یہ کتاب شائع ہوئی تو اس کی تمام اصلىی تصاویر سر اکبر حیدری 
ۓ نظام پیلس (حیدر آباد ہاؤس) دہلی میں لگاۓ کے لیے لے لی تھیں ۔ 
لیکن جب شہزادی. درشہوار (نظام عثان علی خاں مرحوم کی بڑی ہہو اور 
ثواب اعظم جاہ ولی عہد کی ہیگم) ۓ آنھیں دیکھَا تو فرمایا کہ تصاویر 
دی نہ بھیجی جائیں ء میں آنھیں اپنے حل میں لگاؤں گ ۔ خدا معلوم اب 

وہ کہاں ہیں ؟ 
”قش چغتائی؛“ ان کا دوسرا کارنا تھا ۔ یں کتاب ۹۳۵ ۱ع میں 
شائع ہوئی ۔ اس میں غالب کے کچھ آور اشعار کو مصور کیا گیا ے و 
بھی بڑے.اہتام سے تکلی ۔ “بکرم ی لچکدار جلد ے اور بڑھیا کاغذ ۔ ہر 
صفحے کی جدول کی تزئین اور دو رنگی چھائی ۔ اس میں کل و تصویریں 











ہیں جن میں سے صرف ایک رنگین ے ۔ بقیں سب سادہ ؛ سپید و سیاہ ہیں ۔ 

اسی ”نقش چنتائی؟؛“ کا دوسرا ایڈیشن ( 
شائع ہوا (تارغ درج نہیں)۔ ی, پہلے ایڈیشن ہے بہت تختلف ے۔ تصویروں 
میں بھی تفاوت ے اور ان کی تعداد میں بھی ۔ اس میں چھ رنگین تصویریں 
ہیں اور سولہ سادہ ؛ سپید و سیاہ ۔ اسی دوسرے ایڈیشن کا ہوہھو چرہ 


ثای) غالبأً ۰ہ رع میں 





تیسری مرتبہ جو رع میں چھا ۔ 

اس کے بعد ان کی یں کتابیں شائع ہوئیں : 

1 تصاویر چغتائی (ہمو ۱ع) َ 

م۔ ہندی تصاؤیر چغتائی ( نو رع اس کا ایک ختصر ایڈیشن بہت 

پلۓ دک ک ایک فرم ۓ شائع کیا تھا ۔) 

۔- عملِ چغتائی (۱۹۰۸ع) ۴ 

م۔ تیمور کا 707ا ا ا 

”'عمل چغتائی؛“ میں دراصل کلام اقبال کو ]سی طرح مصو رکیا گیا ے 
جیں طزح پہلی دو کابوں مزت کلام غالب کو معہو رکیا گیا ے ۔ اقبال 
کو مصور کرت ۓ کی خوابش خود علامہ اقبال نے ”سرقع چغتائی“ کی 
ااعت کہ بعد ظاجر کی تھی ۔ چفتائ نے ۹۰ رع میں ا٣‏ ہر کام شروع 






۳“ 
کیا تھا ؟ اس کی تکمیل کہیں پ ‏ برس بعد ہوئی ۔ یہ بڑے ( “×۵ ") 
سائز کے ,جم صفحات کی کتاب ے ۔ اس میں .مم چار رنگی تصاویر ہیں 
اور ہم یک رنگی ۔ شروع میں جسٹس سر عبدالرحصٰن کا دیباچہ بھی ے۔ 
اہتام سے شائع ہوٹی سے اور ہر طرح ہے اقبال اور چغتائی دونوں 






ان شان ے ۔ مرحوم کہتے تھ ےکہ اس کی تیاری اور طباعت پر 
میرا تین لاکھ روپیں صرف ہوا ے ۔ ابتدا میں دے جلدوں کا ایک خاص 
ایڈیشن بھی شائع ہوا تھا جس ک قیمت پندرہ سو روپیں ق نسخہ تھی ۔ اس 
کا افتتاح سابق صدر پاکستان فیلڈ مارشل بد ایوب خاں کے ہاتھوں لاہور 
آرٹ کونسل میں ہوا تھا اور حکوستر پاکستان ۓ اس خدمت کے اعتراف 
میں چٹڑائی مرحوم کو دو لاکھ روے کا العام عطا کیا تھا ۔ 

چغتائی کی مندرجہ ذیل کتابیں غیر مطبوعہ رہ گئیں : 

و۔ عمر خیام (مصور) : اس پر انھوں ۓ تیس چالیس ہرس کام کیا 
تھا ۔ کتاب مکمل ہو چکی تھی ۔ اس ہیں کوئی ساٹھ ستر تصویریں ہیں ۔ 
"مام تصویروں کی لوحیں اور بلاک وغیرہ بن چکے تھے اور وہ اسے شائع 
کرۓ کا انتظام کر رے تھ ےکہ موت کا بلاوا آ گیا ۔ خدا معلوم اب اس 
کی اشاعت کا کیا انتظام ہوگا ۔ چنٹائی سرحوم فرمایا کرے تھے کہ یں 
"تاب آس قرض کی ادائی ہے جو مغرب ؛ عمر خیام کی قدر و مثزلت کرکے 
اور اس کے متعدد مصور ایڈیشن شائع کر کے ٤‏ ہم اہل_ مشرق سے وصول 
کرئے کا حقدار ے۔ 

ہ۔ چغتائی آرٹ : یہ کتاب تفمیر ملک ہے قبل زیر طباعت تھی کہ 
فسادات کے باعث کام درمیان میں رہ گیا ۔ اس کے بعد وہ ”'عمل چٹتائی؛؛ 
کی تکمیل ہیں لگ گئۓے اور اس پر توجۃ نہ دے سکے ۔ پہرحال اس کا 
پورا سامان موجود ہے ۔ 

٣۔‏ کا چغتائی : یہ دراصل غالب کے سلسلے کی ٹیسریکتاب ہے ۶ء 
یعنی رق چغغائی؟' اور ا'ئئش چکقاقا کے بد اللا کن عاؤل سن 
مزید اشعا رکو مصو ر کیا تھا ؛ یہ اك کا حجموعہ ہے ۔ اس میں ٹیس چالیس لی" 









۸۳ 
تصویریں ہیں ۔ یں کتاب بھی تقسی ملک کے وقت زیر طبع تھی ۔ اس کی 
ایک خصوصیت یں ے کہ ہر ایک تصویر کے ساتھ ؟ردو میں کچھ اشارے 
لکھے ہیں ۔ ”اعملر چخفتائی؛“ میں بھی ہر ایک تصویر کے ساتھ ت 
صفحے کے اشارات ہیں ۔ یہ سب مرحوم کے اپنے لکھے ہوۓ ہیں ۔ 
م. ماڈرن آرٹ میں چفتائی کا حصہ  :‏ (انگریزی) 





ج۔ چغتائی اور اس کے نقاد : وو 
ہم لغمہ'ٴ لذت : 7 
ے۔ عغتائی ی عریاں تصوبریں : وه 


وہ آردو میں افساۓ بھی لکھتے تھے اوو تی موضوعات پر مضامین 
بھی - ےم ۱۹ع میں ان کے افسانوں کے دو محموعے (” کاجل؛ اور !لگان؟) 
شائع ہوۓ تھے ۔ اپنی وفات ہے پہلے ایک اور یجموعہ ”ستادن؟“' کے عنوان سے 
تب کیا تھا ۔ اس میں تین طویل افساۓے ہیں : () ستاون ؛ (م) ہانجن 
(م) لندن ہے ایک خط ۔ 'ستاون؛ میں دوسری جنگر عظیم کے اس زماۓ 





کی داستان ے جب حسن_ تناق ہے ؟ردو کے بەض مشہور ادیب (تاثیر ء 
مچید ملک ؛ پطرس بخاری وغیرہ) دلی میں جمع ہ وکۓ تھے ۔ 'ہانجن؛ کشمیر 
سے متعلق ے - ۹۰۹ رع کے موس ممگرما میں وہ کشمی رکۓے تھے ۔ اس 
افساۓ میں ]سی زمانے کے تاثرات قام بند کے ہیں ۔ تیسرا افسائہ ظاہر ے 
کم سفر لندن کی یادگار ے ۔ سنا ے کہ ان کے غیر مطبوعہ افسانوں ک 
بھی خاصی بڑی تعداد موجود ے ۔ 

آنھوں ۓ اپنے شوقی ہے ختلف مالک کے مشہور مصوروں کی تخلیقاثٹ 
کا اچھا خاصا ذخیرہ جم ع کیا تھا ۔ آرٹ سے متعلق مطبوع ہکتاہیں بھی بہت 
تھیں ۔ کیا اچھا ہو کہ ایک ”'چغتائی عجائب گور“ قائم کر دیا جائۓ ؛ 
جس میں ان ىی سب چیزیں حفوظ کردی جائیں ۔ وہ خود بھی یہی چاہتے 
تھے ۔ اس طرح ان ی وصیت بھی بوری ہو جاۓ گ - 

وہ شخصی زژندگی میں بہت سادہ تھے ۔ دن رات اپنے قن کی دھن میں 
ہت ۔ گھر ہے بھی بہت کم لکل تھے ۔ کسی قسم ک علت نہیں تھی ۔ 


م۸۴“ 


تھے ء نہ شراب ء حالالکب ان کے بیشتر دوست اور ملنۓے 
دالے سگریٹ بھی بی تھے اور ان میں سے کئی ف‌کار قسم کے حضوات تو 
شزاب کے بھی رسیا تھے ۔ چنتائی صاحب تاش کے پتوں تک کو نہین 
پ,چالتے تھے ۔ مصوری کے علاوہ ان کا دوسرا سب ہے بڑا شوق پٹنگ باڑٰ 
تھا ۔ اپنے پتنگ وہ خود تی بناۓ تھے۔۔ ان کی ساخت: اور شکل و صورت 
میں طرح طرح کی اختراعات کی تھیں ن جنواع میں کیل کاد کا, شوق 
خاصا رہا تھا ء بلک شروع میں تو اسی لت کے مارے اڑالی قعلیم کاسلسلر 
بھی ٹوٹ گیا تھا ۔ کرکٹ ء بندوق کا نشانہ ‏ اور مچھلی. کا:شکار ان کے 
دل پسند مشنلے تھے ۔ کرکٹ ہیں گیند !انی تیر اون زور بھانکڑ لو 
کہ وکٹ ٹکڑۓ لکڑے:ہو جا تھی.۔ تیراکا بھی اچھے تھۓ ۔ 

ہروز جمعد ے ؛ جنوری ۹۵ ۱ع کو اپنے خالقِ حقیقی ے حضور حاضر 
ہ وکۓ ۔ جنازہ اگلے دن آٹھا اور تھیں امانتاً اپنۓ بزرگوں کے نودیک لاہزر 
کے سشہور قبرستان ''میانی صاحب+) میں سر دٍِخاک کھا گیا ۔ 


لہ سگریٹ پیتے 





غلام عباس اور آغا عبدالحمید 


۴ 
چغتائی -- چند یادیں 


آغا عبدالحمید : میرا خیال ے کہ چختائی صاحب سے آپ کی ملاقات مجھ 


غلام عباس 


سے ہہت پہلے ہوئی ہوگی ۔ میں تو کالج کے زمائے میں ان 
ہے ملا تھا ۔ ایک دن تائیر صاحب ہے ملنے ان کے گھر 
بارود خاۓ گیا ۔ باتوں باتوں میں چغتائی صاحب کا ذکر 
آ گیا ۔ تائیر صاح بکہنے لگے : چلیے ان سے ملتے ہیں - 
چناٹچں ہم ان کے گھر ”'کوچە چابک سواراں؟ میں گئے ۔ 
آرٹ اور ادب پر باتیں ہوق رہیں ۔ مج سے کہنے لگے : 
یں دیکھ کر خوثی ہوق ے کہ بعض وجوانوں کو بھی 
آرٹ ہیں گہری دل چسپی ے ۔ اس ملاقات کی ایک بات 
جو عجھے خاص طور پر یاد ے ؛ یہ ے کہ چغتائی صاحب 
ۓ ہمیں فالودہ بلایا تھا جو بہت لڈیذ تھا ۔ 


ع میں چتائی صاحب سے پہلی سرلبہ م+ وع پا ۵؛؟۹ع 


میں ملا تھا ۔ اُس زماۓ میں رسالد ''ئیرنگ خیال“ کو 
نکلے چند ہی سہینے ہوۓ تھے ۔ اُس زماۓ میں بارے ایک 
دوست ہوۓ تھے بدرالدین یدر ۔ بڑے ہی خوش مذاق ؛ 


۸٥ 





آغا عبدالحمید : 
غلام عباس 


۸٦ 


من چلے ؛ یاروں کے یار ۔ خدا مغفرتکرے شعر تو وہ 
کم ہ یکہتے تھے مگر تخلص 'بدر“ ن کے ام کا جزو بن گیا 
تھا ۔ وہ انگریزی ادب پر خاصی گہری نظر رکھتے تھے ۔ 
چنانیں اوسکر وائلڈ کے ڈراموں سے پہلی مرتبہ )نھوں ۓ 
ہی مجھے واقف کرایا تھا ۔ وَ٥ٗ‏ لاہور کی سنٹرلچیل کے 
چھاے خاۓ میں انگریزی کے پروف ریڈر تھے ۔ جب اس 
کام سے ان کی بینائی کمزور ہوگئی تو آنھوں ۓ پانوں 
کی دکان کھولنے کا فیصلہ کر لیا اور پھر چند ہی روز 
میں لاہور کے پانی والے تالاب کے قریب ایک موتع 
کی جگہ دیکھ کر پانوں کی دکان سجالی ۔ اس دکان پر 
اکثر شام کو تائیر صاحب ء چتٹتائی صاحب ) کم یو 
حسن ؛ ڈاکٹر سید نذیر احمد ؛ مولوی سلم اور یں 
خاکسار اکٹھے ہوا کرۓ ۔ ہم لوگ پان پر پان کھاۓ 
رہتے اوز ادب اور آرٹ 'پر بائیں گرتے زہتے ۔ چغتائی 
صاحب سہ مبری پہلىی ملاقات اسی جگہ ہوئی تھی ۔ 

ت وکیا چغتائی صاحب بھی وہاں ان کھاۓ آیا کرۓ تھے ؟ 


: بان تو چغتائی صاح ب کم ہ یکھائۓے تھے ؛ البتہ تائیرصاحب 


سے آرٹ اور ادب پر ان کی گپ ٴشپ بڑی جاذبیت رکھتی 
تھی ۔ اس دکان پ رکوئیکرسی یا بنچ وغیرہ تو تھی نہیں ء 
ہم لوگ بس کھڑے کھڑے ہی باتیں کرۓے رہتے تھے ۔ 
کچھ عرصے کے بعد بذر صحب کا پان کی دکان کا شوق 
ٹھٹڈا پڑ گیا اور آنوون نۓ اسن کام سے پیچھا۔''چھڑا کر 
ادب اور صحافت ہے رشتہ آستوا رکر لیا ۔ وہ کئی اخباروں 
کے اداروں سے تنک ۓے< ایکت :ڑاناۓ میں ]نھوں ۓ 
مولانا ظثر علی خاں مزخوم کے البٔار میں بھی بطور 
اسسٹنٹ ایڈیٹر کام کیا تھا ۔ 








آغا عبدالحمید : 
غلام عباس : 


”زبیندار“ ہیں ؟ 
جی ہاں ''زمیندار“ میں۔ پھر جب دوسری جنگ عظم چھڑی 
تو آنھیں فوج میں کمشن مل گیا اور وہ کپتان بی گئے:۔ 


آغا عبدالحمید :ٍ کیا بدر صاحب کی کوئی مستقل تصنیف یا ترجمہ آردو میں 


غلام عباس 


آغا عبدالحمید : 


موجود ے ؟ 


: بدقنستی ہےکوئی نہیں ۔ آنووں ۓےۓ کئی یورپی زبانوں 


کے افسانوں کے ترج ےکے تھے جو ''نیرنگ خیال“ اور 
دوسرے رسالوں میں شائع ہوۓ ۔ ان میں سے ”بابوسکرجی؟٠‏ 
اور ”لت گناہ“ خاصے مقبول ہوۓ تھے ۔ آن دنوں میں 
بیکار سا تھا اور تاثیر صاحبء بھی ایم ۔ ا ےکر کے تعلیم سے 
فارغ ہو چکے تھے ۔ چنانچہ ہم دونوں ؛ اورکبھی کبھی ہدر 
بھی ؛ دوپہر کےکھانۓ کے بعد چغتائی صاحب کے مکان پر 
پہنچ جایا کرۓ جو ''سریاں والے بازار“ ےکوچہ' چایک 
سواراں میں واقع تھا ۔ چفتائی مصوری کا سامان اور انی 
بعض امکمل تصویریں لیے ہوئے ھی منزل میں آ جاۓ ۔ 
وہ بارے سامنےکرسی ہر بیٹھ کر تصویریں بھی بناے 
رہ اور ہم سے بائیں بھ یکرۓ جاۓ ۔ تاثیر کو مشرق 
اور مغری شعر و ادب پر بڑا عبور تھا ۔علاوہ ازیں آنھوں 
ۓ مغربی آرٹ کا بھی گہرا مطالعہ کیا تھا ۔ 
جو دلیا جہان کے علم و فن پرگفتگو چھڑی تو ختم ہوۓ 
پی میں ثہ آتی ۔ بیچ بیچ میں لطیغے اور ہنسی مذاق کک 
باتیں بھی ہوتی رہتیں ۔ ”مرقع چفتای“ یعنی دیوان غالب 
مصور کے چھاپنے ک اسکم لاہور ج, اس یگنام گوٹے میں 
پنی اور یہیں تکمیل کو پہنچی ۔- 





انس اب 


٠ہیں‏ وقت ائدازاً چغتائی صاحب کی عمر کیا ہوگی ؟ 


غلام عباس .۰× وہ ۱۸۹۹ع میں لاہور میں پیدا ہوۓ تھے ۔ جس زماۓ کا 


آغا عبدالحمید : 


غلام عباس : 


آغا عبدالحمید : 


ہ۸۸ 


تمیں ذکرکر رہا ہوں ؛ ان کی عمر چهبَي الین نال 
سے زیادہ نہ ہوگی ۔ تاثیر آن سے تین سال چھوئٌے تھے ۔ 
اب جب کہ دیوان غالب کا ذکر چل ٹکلا ے تو میں 
آپ سے ایک بات بوچھنا چاہتا ہوں ۔ کیا یں صحیح ے 
کہ دیوانِ غالب میں کچھ تصویریں ایسی بھی ہیں جو 
اشعار کو سامنے رک کر نہیں بنائی کئیں بلک چغتائی کی 
پہلے کی بٹنائی ہوئی تصوبروں میں ہے جو جو اتفاقاً اشعار 
پر چسپاں ہوگئیں آنھیں سرقع میں شامل کر لیا گیا ؟ 
یں اس ایک حد تک صحیح ے ۔ لیکن میرے خیال میں 
ایسی تصاویر کی تعداد ایک تہائی سے زیادہ نہیں ۔ 

ون ام لی درواات کیا کئ ےک کچھ عزص ا لے 
جھے پروفیسر آکبر نتوی کا ایک خاصا طویل مضمون 
دیکھنے کا اتفاق ہوا ۔ اس ہیں نقوی صاحب نے لکھا 
ےک چغتائی ۓ غالب کے بعض شعروں کی ٹھیک طور 
پر ترجانی نہیں کی اور باوجود کوشش کے شعری تقائے 
پورے نہیں کر سکے وغیرہ ۔ ان کا شاید یہ خیال ہو کہ 
چغتائی ۓ ہر ایک تصویر غالب کے مع رکو سامنے رک ھکر 
بنائی ے ۔ خود تائیر صاحب نے بھی مجھ سے کہا تھا 
کہ کچھ پرانی تصویریں اشعارِ غالب پر پوری آترق معلوم 
ہوق تھیں اس لیے آنھیں شامل کر لیا گیا تھا ۔ جہاں 
چغتائی نے شع رکو سامنے رکھ کر تصویر بنائی ے آس میں 
وہ مکمل طور پر کامیاب رے ہیں ۔ مث غالب کے اس 
شعر کو لیجے : 

رد میں ے رخشر عمرء کہان دیکھے. تھے 

ۓ ہاتھ باگ پر ہے نہ ھا سے رکاببا میا لب 
چغتائی ۓ ایک جلتا ہُوا ِدیا کنول کے پھول .میں وکھا 





ٍ اکھت 





غلام عباس 


آغا عبدالحمید : 


غلام عباس : 


شی 





"۹ 

دکھایا ے جو پانی پر تیر رہا ے ۔ ہوا کے ایک ہی 

جھوٹکے سے جراغ پجھ سکنا ے ۔کنول کے پلنے سے دیا 

پای میں گر سکتا ے - خود کنول کے پھول میں کتی 
سکت ے ! 


: شاید آپ کو معلوم نہ ہو کہ پہلے کی بنائی ہوئی تعاویر کا 


انتخاب خود تائیر صاحب کے ہاتھوں عمل میں آیا تھا ۔ 
اور یہ کچھ ایسی عیب کی بات بھی نہیں بشرطیکہ تصویر 
شعر کی بڑی حد تک ترجانی کری ہو ۔ نقوی صاحب کا 
یں اعقراض کب چغتائی ۓ بعض اشعار ی ٹھیک طور پر 
ترجانی نہیں کی : اس لحاظ سے ے معنی ہو جاتا ے کہ 
آنھوں ۓ شاید دل میں یں فرض کر لیا ے کہ غالب 
جیسے |ابہام پسند اور مشکل نویس شاعر کے کلام کا جو 
مفہوم آنووں ےۓ سمجھا ے وہی درست ے ؛ حالالکی 
اس اباب میں مولانا حالی ؛ مولانا نظم طباطبائی اور مولانا 
حسرت عوہانی جیسے عالم و فاضل شارحینِ غالب میں بھی 
شدید اختلافات پیدا ہوگئے تھے ۔ 

آپ ۓ چنتائی صاحب ہے اپنی اور تاثیر صاحب کی ملاقاتوں 
کا ذک رکیا ے ۔کیا آپ کو نیاد ے کہ ”سرقع چفتائی/“ کا 
خیال چغتائی صاحب کا خود اپٹا تھا یا تائیر صاحب تۓے 
آنھیں "مجھایا تھا یا پھر ایے ہی عام کفتگو میں یں بات 
نکل آئی تھی ؟ 

جہاں تک میرا خیال ے ٭*صرقع چفتائی“ کا خیال چغتائی 
صاحب کا خود اپٹا تھا ۔ البتہ تاثیر صاحب ۓ بڑے پرزور 
انداز میں اس کی تاثید کی تھی ء اور صرف زبانی جمع خرچ 
ہی” نہیں بلک دلی خلوص اور بڑی تن دہی کے ساتھ آن 
کی اس اسکم کو پایںٴ تکمیل تک پہنچاۓ میں مدد دی 


آغا عبدالحمید : 


غلام عباسك : 


آغا ءبدالحمید ؛ 


۹۰۰ 
تھی ؛ یعنی لے تو تصویروں کا انتخاب کیا ء پھ رکتاب 
کے نتن کو ترتیپ دیا ء یہاں تک کہ بڑی عرق ریزی 
کے ساتھ پروف ریڈری بھی خود تائیر ہی ۓ ک ۔ 
آپ ۓ تاثیر صاحب کی ان خدمات کا ذکر کیا ےے جو 
آنھوں نے ”'مرقع چفتائیە“ کے سلسلے میں انجام دیں ,لیکن 
کتاب کو دیکھ کر اس اس کا مطلق احساس نہیں ہوتا 
کہ اس کی قیاری میں تائیر صاحب کا بھی ہاتھ تھا - 
یں اس کتاب کی اشاعت کا بڑا افسوس اک پھلو ے کہ 
اس میں تائیر کا ذکر تک نہیں ہے ۔ اس واقے ہے تائبر 
کے سب دوستو ںکو بڑی مایوسی ہوئی تھی ۔ ہرچند تائیر 
ۓ کبھی اس کا لہ نہیں کیا تھا لیکن ظاہر ے کە اس 
واقعے سے تاثیر کو یقیناً ری پہنچا ہوگا ۔ اس کے بعد 
چغتائی اور تاثیر کے دوستوں ۓ اس دوری کو حسوس 
کرنا شروع کیا جو رفتہ رفتہ ان دوئوں کے درمیان پیدا 
ہوی جا رہی تھی ۔ میں سمجھتا ہوں کہ چغتائی صاحب 
یوں تو دوستی کے معاملے میں بڑے فراخ دل تھے مگر 
بدقستی ہے اس اس کا ]نھیں خیال ہی نہیں آیا.کیرکثا 
میں تائیں کی خدمت کا ذکر کرنا اور]ن کا شکریۃ ادا کرٹا 
آورکچه نہیں تو زسم دئیا ہی کے مطابق ء ضروری تھا ۔ 
ویسے جہاں تک جھے چفتائی ماب ہے لے کا اتفاق ہوا 
ے : میں سمجھتا ہوں کہ آن کی شخصیت کے دو پہلو 
تھے ؛ ایک طرف تو وہ بڑے قراخ دل تھے : جے کبھی 
میں آن ک کسی تصویر ک تعریفکرتا تو کہۓے :؛ ''آٹھا 
کر لے جا؛؛ ؛ لیکن میں ۓ آٹھائیکبھی نہیں تھی ٤‏ کیوٹکہ 
میں جالتا تھا کہ یں کتنی قیمتی ے ؛ لیکن بعض اوقات 
وہ بڑے سخت دِل بھی ہو جاۓ تھے ان ى طبیعت ایک 








۹۱ 


انداز ہر نہیں رہتی تھی اور آن سے مل کر بڑی حیرت 
ہوق تھی ؛ اور دل سوچ لگنا تھا کہ کیا یہ وہی شخص 
ہے جو اس وقت اتنا ختلف ے ۔ شاید بڑے شاعروں اور 
مصوّروں کی طبیعت کا یہی خاصد ہو ۔ 
غلام عباس : دراصل چغتائی صاحب پر بڑے وجدانی لمحات آیا کرۓ 
تھے جن کے دوران میں وہ سچے دل سے وہی چاہتے تھے جو 
ان ک زبان ۔ سے نکلتا تھا - جیسا کہ آپ ۓ ''اٹھا کر لے 
جا؟؛ وا ی بات کہی ہے ۔ لیکن جب یہ لەحات کزر جاۓے 
تو انھیں اپنی حد ہے بڑھی ہوئی اس فیاضی کا احساس 
ہوۓ لگتا ۔ ویسے آٹھوں ۓ اپنی کئی تصویریں اپنے 
دوستوں کی نذر کی ہیں ؟ مثا میں ۓ محید ملک کے ہاں 
آن کی دی ہوئی بعض شہکار تصویریں دیکھی ہیں -]آنھیں 
جس کسی کے ساتھ بھی دلی لگاؤ ہوتا تھا وہ نے ضرور 
۱ ان قدم کے عوق ۓ'لوازا کزۓ تھے ۔ 
آغا عبدالحمید : تصویروں کے معاملے میں وہ واتعی بڑے فراخ دل تھے ۔ 
میں ۓ اپنی زندگی میں کسی ایسے مصور کو نہیں دیکھا 
جو اپنی تصویزوں کو ایسی فیاشی کے ساتھ اپنے دوستوں 
رک دو دوتا ہو۔ لیکن ںا ساتو بی اوہ:پشن ذقعد 
ذاتی تعلقات میں چھوٹی چھوٹی باتوں پر خفا بھی ہو جایا 
کرۓ تھے ۔ یە میرا ہی نہیں ؛ میری ہمشیرہ زبیدہ آغا کا 
بھی بی تبریہ ے ۔ زبیدہ آن کے آن ک بڑی معتقد تھی 
او ڑکا کرتی تھی کہ یہ ہارے ملک کا سب سے بڑا 
آزٹسٹ ے ۔ اس ۓ سفارت خانوں پر زور دے دے کر 
٤‏ آنْ کی تصویرؤں کی منمائش کا انتظام کیا تھا ۔ اور یہ 
واقعہ ے کہ اس ایک نمائش میں چغتائی صاحب کی جس 
۲ قدر تصاویر :فروخت ہوئیں ؛ اس سے پہلے کسی تمائش 


غلام عباس 


۹۲ 
میں اتنی فروخت نہیں ہوئی تھیں ۔ ژبیدہ ےۓ اس تمائش 
کے لیے پڑی جائفشانی سے کام کیا تھا اور اےے اپنا ایک 
ذاتی مشن بنا لیا تھا ۔ مگز چغتائی صاحب پھر بھی اس عے 
خنا ہی رے۔ 

دکھلاۓ 
جھے فترے پڑھ پڑھ کر سنائی بھی جاتی تھی اور ساتھ ساتھ 
ہنسٹتی بھی جائی تھی ۔ 





: میں سمجھتا ہوں کہ چغتائی صاحب طبیعت کے لحاظ سے 


بڑے یک اور معصوم تھے ۔ شراب وغیرہ تو خیر بڑی 
چیز ے ؛ ]نھوں ۓ عمر بھر سگریٹ کو بھی نہ چھوا تھا 
اور پان بھی شاید عید بقر عید ہی پر کواۓ ہوں گے ۔ 
طبیعت میں اتنا سکون اور اطمینان تھا کہ گھر سے باہر 
لکلے کی ضرورت ہی نہ سمجھتۓ تھے ۔ وہ گھر ک چار دیواری 
ہی میں مگن رہا کرے تھے ۔ وہ اپنی تصویریں کسی کو 
مشکل ہی سے دکھاۓ تھے ۔ مجھے ان کا ایک فارہ ابھی 
تک یاد ے۔ کہا کرے تھے : ''یہ میری بیویاں ہیں ؛ یہ 
میرا حرم ے ۔ بھلا کوئی اپّی بیویوں کو بھی اس طرح 
دکھلاتا ے ؟4 

وہ سہینوں گھر ہے باہر نہیں لیلتے تھے ۔ البتہ وہ 
کبھی کبھی اپنے بھائیوں اور عزیزوں کے ساتھ مچھلی کا 
شکار کھیلئے ڈیگ١!‏ پر جایا کرے تھے ۔ ایسے موتعوں ہر 
وہ مجھے بھی ساتھ لے لیا کرۓ اور ہم لوگ صبح سے 
شام تک شعر کوئی ؛ لطیفہ بازی اور ]چھل کود میں 





١۔‏ لاہور کے قریب ایک الہ اذر تفوخ کی جگہ۔ 





آغا عبدالحمید : 
غلام عباس 


آغا عبدالخید : 


غلام عباس 










--٦ 
مضروف رہتے ۔ اس دوران میں چنتائی صاحب ایک بچے‎ 
کی طرح چونپال نظر آ‎ 
آن ی ایک آور مصروفیت بھی تو تھی ء افسانہ نکاری ۔‎ 





: جی ہاں ! یہ مصروفیت آن کی تعتویرکشی سے کسی طرح 


کم نہ تھی ۔ افسانوں کے علاوہ چھوۓ چھوئے نئر پارے 
بھی لکھا کرۓ تھے ۔ یع 20٥018 1٥ 7۲٥٥‏ (نظم منٹور) 
کی قتم کی چیزیں جنھیں وہ مزاحاً ''خیالات من و مائی؛“ 
کہا کرۓ تھۓ اوہ آیة بر یں بڑے جذے کے ساتھ لکھا 
اووا سغایا کرۓ تھے ۔ وہ گُلہا کرۓ : !'اگر میں مصور نم 

ہوتا تو بہت بڑا رائٹر ہوتا''۔ وہ اپنی تحری ر کو کسی لحاظ 
سے بھی اپتی تصویر سے کم درجے کا مار نہیں کرتۓ تھے ۔ 
یہ بڑی عجیب سی بات معلوم ہوق ے اور میرا خیال 
ہے کہ شاید آپ بھی مجھ نے ہؤں کہ ان کی تحریروں 





کا وہ دزج تو ہرگز نہیں جو آن کی تصویروں کا ے ۔ 

دراضضل بات یں ےکم جہاں تک ان کے ذہن اور آن کے 
خی ل کا تعلق تھا ٤‏ نھیں بڑی عجیب اور نادر چیزیں سوچھا 
کرتیق 'تھیں ۔ یں وہ زنائہ تھا جب ہم سب روسائی ادب 
کے بڑے دل دادہ تھے اور اوسکر وائلڈ ء لارڈ ڈنساۓ ء 
اؤر تھیوفیل گائئیے وغیزہ ہے حد درجد متاثر تھتے ۔ 
چغٹائیق صاخ کی تحریریں بھی اسی رنگ میں رنگی ہوی 
تھیں مگر باقستی سے آنھیں الفاظ پر ویسا قابو ئ تھا 
جیسا ]آنھیں لکیروں اور رنگوں پر تھا ۔ نتیض یہک آن 
کی تزیریق بعشل دفعد مہم سی ہو کے رہ جاق تھیں ۔ 
چغٹائی عتاخب کو بھی اپنی اس کمزوزی کا احساس تھا۔ 
چٹاچتا کبھی کبھی: وہ اپنۓ افساٹوں اور نثر پاروں کو 
تاڈِزصاحت:؛ سید امتیازعلی تاج اور بعض آور دوستوں 


۹4۴ 
کو بغرضِ اصلاح دکھایا کرۓ تھے ۔ اگر آنھیں زبان و ہیا 
پر بھی وہی قدرت ہوق جو آنھیں رنگوں اور لکبروں پر 
تھی تو یقینی طور پر آن کا درجہ بہ حیثیت ایک ائر نگار 

کے بہت بلند ہوتا ۔ 
یہاں میں ایک ذاتی معاملے کا ذکر کے بغیر نہیں رہ 
سکتا ۔ چغتائی صاحب مجھ پر بڑے مبربان تو تھے ہی ٤)‏ 
وہ میری تحریروں ک بھی بڑی قد رکیا کرتے تھے ۔ بعض 
دفعد وہ جذے میں آ کر چلاٴ ]ٹھتے ء ”بھئ یکا ل کر دیا۔ 
دیکھو عہاس ۓ کیا لکھ ڈالا ۔' ]ن کی اس حوصلہ افزائی 
ۓ میری ابتدائی ادبی زندگی کو بڑا استحکام شا ۔ میں ۓے 
متعدد چیزیں غعض آن کو خوش کرئنۓ اور ]ن ےہ داد لینے 
کے لیے لکھیں ۔ مثاڈ ''کارواں“ کے پہلے پرچے میں ؛ جس 
کی ادارت تاثیر ۓ کی تھی ء میں ے افسانہ ''مبسمہ““ لکھا 
اور دوسرے پڑتچے میں ء جسے جید ملک نے سرت بکیا ؛ 
”عبت کا گیت؛؛ لکھا ۔ یں دونوں افساۓے رومانی قسم کے 
اور حسن وعشق کے رنگ میں رنگے ہوۓے تھے جنھیں بعد 
میں میں ۓ رد کردیا تھا ۔ یعنی آج تک اپنے کسی جوعے 
میں شائع نہیں کیا - 

آغا عبدالحمید : عباس صاحب ! شاید آپ بتا سکیں ؛ کیا چغتائی صاحب کو 
عمر خیام کی رباعیات ک تصویریں پٹاۓ کا خمال بھ یکبھی 
آیا تھا ؟ 

غلام عباس : جی ہاں؛ کیوں نہیں ۔ اس زماۓ میں کی معروف مصور 
مثا ایڈینڈ ڈیولیک ء وی پوگنی ء عبدالرحٰن کار 
(ترک) اور ابیندر ناتھ ٹیگور (بنگالی) وغیرہ عمر خیام کو 
+114 کر چکے تھے ۔ چنانچہ چنتائی صاحب ۓے بھی 


خیام کی تصویریں بنا کا تبیہ کر رکھا: تھا چجۃ ۱ 


۹۵ 
وت کی سب سے پہلی جو تصویر دیکھی وہ 
ثیام ہی کی کسی رباغی کی تقرجاق کرقی ہوئی معلوم 
ہوق تھی ۔ .یہ رنگین تصویر رسالہ ”ہزار داستانٴ؟“ کے 
پہلے پرچے میں چھبی تھی جو حکم احعد شجاع پاشا ۓے 
غالباً ۲ع میں لاہور سے نکالنا شروع کیا ٹھاے یہ 
آج سے چون (می) سال پہلے کی بات ے ۔ آ٘س تصویر 
میں ایک بوڑھا مغنی رباب بجاتا ہوا دکھایا گیا تھا اور آس 
کے سام ایک خوش جال دوشیزہ (یعنی ساق) صراحیِ ے 
لی ےکھڑی تھی اور زمین پر ثراب ]آنڈیل رہی تھی ۔ 
زماۓ میں رسالے والوں کا ایک دستورسا ب 
تھا کہ اکر تصویر دی جاۓ تو تصویر کے ساتھ ؛ اور 
تصویر کے متعاق ؛ ایک نظم بھی ضرور شائع ی جاۓ - 
چنانچں چغنائی صاحب کی تصویر کے ساتھ جو نظم شائع 
ہوئی تھی ٢س‏ کے مصف مولانا۔ مہا محتددی تھے ۔ 
٭سہا۔اصاحت چھؤۓۓ' سے قد کے تھے مگر ابٹڑے آونچے ہاۓ 
کے غزل گو شاعر تھے ۔ بعد میں آنھوں ۓ دیوان, غالب 
ی'شرخ بھی لکھی تھی اور اس طرح آن کا نام بھی شارحین 
غالب کی صف میں شامل ہوگیا تھا ۔ بداقسمتی سے مجفے 
71 ئا نم تا آب صرف آعریٰ: ٹکڑا ہی یاد رہ 
کیا ے جو یہ سے : 
آڑنی ے شراب پھول بن کر 
چنانیں اس سے ظاہر سے کم چغنائی صاحب نے پہلے ہل 
عمر خمام ہ یکو ٭800ا105ا2 "کرۓ کا ارادہ کیا تھا ۔ مگر 
غالب کی بڑغتی وٹ متبولیت اور ماک کيى ضرورت ہر نظر 
زکھتے ہوۓۓ 'آنتموقٴےۓٗ بجالب کو معور کرنا مقدم جانا - 
۴ آھا اتب 1 کو ىد جان "کر خوشی ہوی کہ چغٹائی 

















آغا عبدالحمید : 


غلام عباس : 


۹٦. 

اکیڈىی آف آرٹس (لاہور) ۓ چنتائی کی زیر طبع کتابوں 
کی جوفہرست شائع کی ے ؛ اس میں رباغیاكِ عمر خیام کا 
مور ایڈیشن بھی شائل ے > 

آپ ۓ شروع میں بدر صاحب کی پان ک دکان کا“ ذ کر 
کیا ے جہاں چفتائی صاحب کی آپ لوگوں سے ملافات ہوا 

کرق تھی ۔ کیا وہاں چغتائی صاحب کے آرٹ کے بارے 

ہیں بھی گفتگو ہوق تھی ؟ 

جی ہاں کیوں نہیں ۔ جب چٹتائی صاحب کی تصاویر آردو 
کے رسالوں میں چھپنی شروع ہوئیں تو عام طور پر 
لوگوں ۓ ان کے آرٹ کو پسند نہیں کیا ۔ وہ کہتے 
تھے چفتائی صاحب کیسے آدمیوں کی تصویریں بناے ہیں 
جن کی آنکھیں کاج کی طرح ہوق ہیں اور لمبی لمبیگردئیں ؛ 
لہی لەہی باہیں ء لمبی لمبی ٹانگیں ۔ چغتائی صاحب ان کی 
اس قسم کی لنقید پر ہنسا کرے تھے او رکہتے تھے کم یه 
لوگ آرٹ کے بارے میں کیا جاننے ہیں ۔ ان کو کیا 
خبں کہ یورپ میں سمرے فن کے متعلق کیا کہا جاتا ہے۔ 
اور حقیقت بھی یں ے کہ چنتائی کا ام یورپ کے آرٹ 
کے حلقوں میں بہت پہلے پہنچ چکا تھا۔ لندن سے آرٹ کے 
بارے میں ایک بلند پایہ ماہانہ رسالہ ''سٹوڈیو؛' کے نام سے 
چھپا کرتا تھا ۔ آُس ہیں چغتائی کے فن پر بڑا سیر حاصل 
تبصرہ چھپ چکا تھا جس میں ایک یور لقاد نے آلھیں 
”رنگوں کا بادشاہ؛؛ کا خطاب دیا تھا ۔ اسی طرح بنگال 
ہیں بھی ان کے نام کا بڑا چرچا تھا اور ان کی تصاویر 
اکشن بنگالی رسائل و جرائد میں چھپتی رہتی تھیں ۔ آن 
ی دیکھا دیکھی۔ہندی رسعالوں ۓ بھی ان ک تصاویر 
چھاپنی شروع کردی تھیں۔ چتتال ا اق 





آغا عبدالحمید : 


غلام عباس : 


آغا عبدالحمید : 






ے۹ 
ہندوستان میں ایسے مقبول تھے کہ جب ملک آزاد ہوا 
تو ہندوستان والوں ے دعوی کیا تھا کہ چغتائی صاحب 
ہارے ہیں ۔ 
بھی نہیں بلک وہ لوگ تو یہ بھی دعوعل کرۓ ہیں کہ 
چغتائی صاحب نۓ ج وکچھ سیکھا ے ء بنگا ی آرٹسٹوں ہی 
سے سیکھا ے ۔ مث ابیندر ناتھ ٹیگور اور بوس وغیرہ ہے ۔ 
یہ بات درست نہیں ہے ۔ کیونکد بنکالی آرٹسٹوں کا فن 
چغتائی صاحب ہے بہت کمتر درجے کا تھا ۔ بلکہ میں تو 
یمان نکیا کب وں ہا کا ہد نشائی آزنعتوت: سۓے چختائی 
ہے بہت کچھ سیکھا ے ۔ اور ایک بنکالی آرٹسٹ ؛ جس کا 
نام کیل تھا چتائی صاحب کی بڑی ڈھٹائی ہے نقا ی کیا 
کرتا تھا ۔ آن جیسے ہی پیکر ؛ ان جیسے ہی مناظر ۔ 
میں سمجھتا ہوں کہ عفتائی صاحب کے فن کو عوام میں 
مقبول بناۓ میں تائبر ۓ بہت کام کیا ہے ۔ آنھوں ۓے 
”ئیرنگ خیال؟“ اور دوسرے رسالوں میں چغتائی کے بارے 
میں ے در ے مضامین اور وضاحتی نوٹ لکھے ۔ 
ویسے تاثیر صاحب آرٹ کو سمجھتے بھی خوب تھے ۔ 
میں اپنے حلقے میں جن لوگوں کو جانتا تھا آنْ میں کوئی 
بھی تَاثیز صاحب کے برابر آرٹ کا ذوق نہیں رکھتا تھا ۔ 
دوستی کے علاوہ چنتائی کے فن کے بھی 
بڑے قائل تھے ۔ میں نے تائیر کے اکثر آرٹیکل پڑے 
ہیں ۔ علاوہ ازیں عام عفلوں میں ایسے لوگ ؛ جو آرٹ ہے 
قظعی ے بہرہ ہوئے تھے ؛ چغتائی صاحب ہر اعتراضکرتے 
تھے تو تائیر صاحب بڑے صبر اور سکون کے ساتھ ان 
لوگوں کو چفثائی کہ ن کی باریکیاں .۔مجھاۓ تھے ۔ 





تاثیر صاحب ذا 


شس اپے بی | ایک میاں امینٍ الدین مرحوم تھے جو سروس 


غلام عباس : 


آغا عبدالحمید : 


غلام عباس 


ہ۹ 
میں ہمارے آستاد تھے۔ وہ اکثر چغتائی کا مذاق آڑایا کرۓ 
تھے مگر تاثیر صاحب بغیر مشتعل ہوۓ ان کو سمجھاۓ 
کی کوش شکیا کرۓ اور بعض دنع ان ی بات ان لوگوں 
کی سمجھ میں آ بھی جاتی تھی ۔ 
جب رسالہ ”نیرنگ خیال؟“ کا عید نمبر یا سالٹامد ٹکلتا تھا 
تو آُس میں دو تین رنگ دار تصویریں چختائی صاحب کی 
بھی ضرور ہوا کرق تھیں جن کے ساتھ ایر کے وضاحتی 
نوٹ ہوۓ تھے ۔ یہ سلسلہکئی برس تک جاری رہا ۔ اس 
کے بعد جب ”'کارواں؛“ نکلا تو اس میں بھی تائیر ۓے 
آرٹ اور بالخصوص چنتائی پر بہت کچھ لکھا ۔ سچ یہ ے 
کم تائیر صاحب نۓ ئب صرف چٹتائی صاحب سے ہلک 
آن مصوری سے اہلِ ملک کو روشناس کراۓ میں بہت 
نا ات 
کیا آپ کے خثال میں چغتائی صاحب ۓ کسی اور آرڈسٹ 
کا اثر قبہول کیا سے ؟ یعنی اس کی تقلید کی ے؟ 


: جہاں تک مجھے علم ے ء چغتائی صاحب نے مصوری کا 





غن کسی آستاد سے نہیں سیکھا تھا ۔ اس معاملے میں وہ 
اپنے ]آسناد آپ تھے - آرں کے پاس ایرانی ء مغل اور 
راجبوت آرٹ کی اصل تصاویر کا بہت بڑا ذخیرہ تھا ۔ وہ 

بہزاد اور رضا عباسی سے بہت متاثر تھے اور ان کا ڈ کر 
اکر ڑے یارے کیا کرے تھے ۔ جہاں تک یوربین 
مصوروں کا تعلق ے ء؛ آری کی بعض تصاویر میں دو 
مصوروں کی کسی قدر جھلک نظر آئی ے- ان میں ایک 
تو 2:8016 ۲۶ا۸ سے جس ۓ اوسکر واٹلڈ کی سلوسی 


کو 111:9٤‏ کیا تھا ۔ چغتائی کی ابتدائی توماعا 2 .۳ 


میں اس مصور ے کہی ںکہیں ماثلت نظر آتی سے 







۹4 
آرٹسٹ ٤+‏ 640608 ے جس ۓ عمر خیام کی رباعیات 
کو ٥ا٤٤٤:0ل11‏ کیا تھا ۔ اس کی یہ کتاب تو کچھ زیادہ 
ہا کی نہیں ے مگر آِس کی ایک دوسری کتاب : جس کا 
نام اتەەع 0٥ ان٥ ع3٥ ٥٥‏ یعنی موتیوں کی بادشاہت ے ٤‏ 
زیادہ آونچا درجء رکھتی ے ۔ اس کتاب میں موتیوں کے 
متعلق ہر قسم کی معلومات فراہم کردی گئی ہیں ۔ یعنی 
یں که موق کس طرح پیدا ہوتا ے ء کہاں کہاں 
سمندروں میں پایا جاتا ے اور ا ےکس طرح نکالتے ہیں۔ 
اس کے ساتھ ہی موتیوں لک متعلق متعدد خیالی رنگین 
تصویریں بھی دی گئی ہیں ۔ اس کتاب کی تصویریں ؛ 
جن میں ڈیولیک ۓ بائیبل کے بعض واقعات کا نقشہ 
کھینچا تھا ء بہت جاذبِ نظر تھیں۔ اس میں بڑے دلأویز 


مشرق رنگ استعال کے گئۓے تھے ۔ 





آغا 'عبدالحمید : تو کیا آپ کے خیال میں چنتائی احب ؛ ڈیولیک نے 


غلام عباس 





ت٢‏ 
: میرے لے ید بتانا مشکل سے - میں نے تو صرف ماثلت 
کا ذکر کیا تھا اور ہو سکتا ےکم یہ حعض مرا خیال 

ہی خیال ہو ۔ 


آغا عبدالحمید : چغتائی صاحب کی طبیعت کا ایک پہلو ایسا تھا جس نۓ 









میرے خیال میں ان کے آرٹ کی ترق میں ایک حد لک 
رکاوٹ ڈا ی ۔ وہ یں کہ اُنھیں اپنے متعلق ےشک و شبہ 
یں یقین تھا کہ میں بہت بڑا آرٹسٹ ہوں ۔ وہ واقعی بہت 
بڑے آرٹسٹ تھے ؛ لیکن ج بکوئی آرٹمٹ خود یں سمجھنا 
شروع کردے کہ مجھ ہے بڑا کوئی نہیں تو آس کی ترق 
رک جاتی ہے ۔ 

آج میری راۓ میں یہ مشرق طبیعت کا خاصہ ہے ۔ جس طرج 


٤ 
میر ؛ سوداء غالب ء داغ وغیرہ تعلّی کی لیا کرۓ تھے۔‎ 
0.27 یورپ میں بھی اس کی ثثالیں ملٹی ہیں‎ 
پکاسو وغیرہ ۔‎ 

دای صاعپ ریرحت اوک اوہ دک کا 
کرنا چاہتا ہوں ۔ وہ دوسروں کی ادی کاوشوں ک بڑی 
قدر کیا کرتۓے تھے اور دل کھول کر داد دیا کرۓ 
تھے ۔ جب وہ کوئی اچھی چیز پڑھتے یا امتنے تھے تو 
ہمیشہ اس کو یاد رکھتے تھے ۔ اپنی ادبی زندگی کے 
آغاز میں انگزیزی کی ایک کتاب میرے ہاتھ لگی تھی 
جو فرانسیسی زبان سے ترجہ ہوٹی تھی اس کا نام تھا : 
٤٥‏ 1:1066 ۔ اس میں چینی شاعری کے نھموۓ لثر 
میں لکھے گۓے تھے ۔ میں نے اس کی کئی نظموں کو 
آردو کا جامہ پپنایا اور چلتائی صاحب کو سٹایا تو وہ 
بہت خوش ہوۓ ۔ تائیر ۓ صلاح دی کہ ”'چینی شاعری 
کے ہہٹر نشتر“ نام رکھ کر کتاب چھاپ دو ۔ ىگر 
ہیں کوق تسں جالسں نغازوں کے رات می تر کہ 
اور پھر یہ بات آئی گی ۔ اس واقعے کے کوئی بیس برس 
بعد جب میں دلی میں آل انڈیا ریڈیو کے رسالے ''آواز٤4‏ 
کا ایڈیٹر تھا ثو ایک دن اچائک چھۓ چفتائ اجب نکا 
خط ملا ۔ لکھا تھا : ”'جلد سے جلد چینی نظمیں مکمل 
کر کے مجھے بھیچ دو ۔ میں ان کی تصویریں بھی بناؤں 
کا اور شائع بھی کروں گا ۶ میں. ۓے معذرت کرۓ 
ہوۓ جواب میں لکھا کہا وہ زمائد گیا جب ایسی چیڑون 
جیا کر ا 











آغا عبدالحمیدء 


اک 
خود چفتائی صاحبِ اس قسم کے نٹر پارے بہت شوق سے 
لکھا کرے تھے۔ 

آن کی تحریریں میں ۓ بھی دیکھی ہیں ۔ اگر آن میں سے 
کچھ اچھی بھی تھیں تو اس کا مطلب ید نہیں کہ وہ 
ادب میں بھی کوئی بڑا درجہ رکھتے تھے ۔ ]ن کی تحریروں 
کو دیکھ کر جھے گان ہوتا تھا کہ جو بات وہ کہنا 
چاہتے ہیں وہ آن کی کرفت میں نہیں آتی ۔ جیسا کہ ابتدا 
میں آپ نے کہا تھا کہ ]نھیں رنگوں اور لکیروں پر جو 
قابو حاصل تھا ء وہ الفاظ پر نہ تھا ۔ 

اس سلسلے میں ایک آور یز بھی قابل ذکر ے جس 
کی وفاحت کے لیے مجھے افسوس ے کہ کچھ انگریزی 
کے الفاظ بھی استعمال کرنۓ پڑیں گے ۔ دنیا میں جتنے بڑے 
شاعر اور مور اور موسیقار ہوگزرے ہیں اگر ان کے ن کا 
تجزیں کیا جاۓ تو آپ دیکھیں گے کہ ان میں سے بعض 
کا یل اہنا٣۷‏ یعنی لفظی ہوگا ء بعض کا اہ۷ہا۷ یعنی 
بصبریٰ اور بعضن کا ۷٥؛۵1‏ ہہ یعنی سوق ۔ میرا یہ مطاب 
نہیں کد تخل غالص لفظی یا بصریٰ دا صوق ہوتا ے بلک 
یع کب ان میں کوئی رنگ لفظی یا بصری وغیرہ غالب 
اور مایاں ہوتا ے ۔ ظاہر ےکہ ایک مصور کا تغیّل 
بنیادیٰ طور پر تو بصری ہی ہوکاء جیسا کہ چغتائی صاحب 
کا تھا ۔ اب یہاں یں اس ماحوظ رکھتا چاہہ ےکہ مصور ے 
تخیشل میں جو اشکال آق ہیں یا تصویریں آبھری ہیں وہ 
ساکٹ ہو ہیں جبکە شاعر کے تخیشّل کی اشکال اور 
تصاویر متحشرک ہوق ہیں ۔متصّرک اشکال کو لفظی جامہ 
پپنانا نید“ آمان ہوتا ے اور ساکت اثکال کو احاطہٴ 
تحریر میں لانا زیادہ مشکل ہوتا ے ۔ چغتائی صاحب کی اکٹر 


غلام عباس 


۴“ 
بصری اثکال ساکت ہو تویں ؛ مترک نہیں تھیں 
اس لیے ٢ن‏ کو لفظوں میں بیان کرٹا اور بھی مشکل تھا ۔ 
چغتائی صاحب کے افساۓ پڑھ کر جمود کا احساس زیادہ 
جات 

آغا صاحب ! آپ نے چختائی صاحب کے فن پر بہت کچھ 
لکھا ے ۔ میری استدعا ے کہ آپ اس بارے میں بھی 
کچھ ارشاد فرمائیں ۔ 


آغا عبدالحمید : بہت کچھ تو نہیں لکھا لیکن جو کچھ لکھا اس کی چغتائی 


غلام عباس 


سے بہت داد پائی ۔ چغتائی صاحب واقعی داد دینے میں بڑے 
فیاض اور دریا دل تھے ۔ چنا چہ جب میں ۓ ان پر پھلا 
مضمون لکھا ت وکہنے لگے إ ”اگر اب تک ىیرے آرٹ کو 
کوئی سمجھا ے تو وہ تم ہو ۔'' خیر یہ تو آن کی سہرہانی 
تھی ؛ دل چسپ بات یہ ے کہ جب لندن میں ان کی 





تصاوبر ی ممائش ہو تو اس موتع پر جو ۴ ٭ناءہ:2 
چھاپا گیا تھا ۲٣س‏ ہیں میرا وہ آرٹیکل آدے کے قریب 
نق لکیا گیا تھا اور آدھا رضیں سراج الدین کا تھا ۔ اوراب 
جب چفتائی صاحب فوت ہوۓ تو میرا وہی پینٹیس چالیس 
سال کا لکھا ہوا پرانا آرٹیکل ”ڈان/' ۓ پھر چھاپ دیا ۔ 

؛ وہ مضمون تھا بھی اس قابل کہ ہے بار بار چھاپا جاتا ۔ 
آُس میں آپ ۓ بغیر زیادہ ثقادائہ اصطلاحات استمال کے 
بڑی سادہ اور سلیس زبان میں چفتائی کے آرٹ کو سمجھاۓ 
کی کوٹشش کی تھی ۔ 





آغا عبدالحمید : چئتائی صاحب کے آ٘س مضمون کو پسند کرۓ کی وجہ یں 


تھی کہ ہارے ہاں آرٹ پر جو مضامین لکھے جاے ہیں ء 
آ ن کو پڑھ ک رکچے پتا ہی نہیں چلنا کہ آرٹمٹ کیسا سے ؛ 
آس کی تصویریں کیسی ہیں اور وع ہت 






1 


بات مہہم سی ہو کے وہ جاتی سے ۔ آِس میں شاعریٴ زیادہ 
ہوتی ے اور تنقید کم ۔ میریکوشش یہ تھ یکہ شاعری 
تو سبھی کرۓ ہیں ء میں کم اکم اتنا تو بتا دوں کہ 
چغتائی صاحب کی تصاویر ہیں کیا ۔ میں ۓ آُس میں جن دو 
تین باتوں کی وضاحت کی تھی ؛ وہ یہ تھیں: ایک تو یں 
کہ چغتائی صاحب اسلامی آرٹ کا بہت بڑا 84ہ ونام:+2 
رکھتے تھے ۔ بیک گراؤنڈ ان معنوں میں نہیں کہ ]آنھوں 
ۓ اسلامی علوم و فنون کا بڑا گہرا مطالع کیا تھا بلکہ ان 
معنوں میں کہ آن کی رگ رگ میں اسلامی آرٹ سرایت 
کے ہوۓ تھا ۔ اسلامی, تعمیرات پر جو گل “ہوٹۓ ؛ 
نقش و نگار اور ٤٥٥:؛:۸‏ ڈیزائن بنے ہوۓے تھے ء چغتائی 
صاحب نے ان سب کو اپٔی تصاویر میں سمو لیا تھا اور 
ان کی تجدید کی تھی ۔ 

بچھلے زماۓ میں ہبارا جو اسلامی معاشرہ تھا ء آس کے 
متعلق یہی کہا جاتا ے کہ اس زماےۓ میں اسلام بڑے 
عروج پر تھا ۔ مسلان بادشاہ آرٹ کے بڑے شوقین ہوۓ 
ایک مثا ی سوسالٹی 








تھے اور آس زماۓ کی سوسائئی تتریب 
تھی ۔ حقیقت میں ایسا تھا یا نہیں ء یہ میں نہیں تل سکتا 
لیکن چغتائی صاحب نے اس کو 11:1۷ ء یعٔی حقیقت ؛ ہی 

تصور کیا -__ جیسا کہ ہارے ہہت سے نشاعروں ۓ بھی 

۱ تصو ر کیا تھا ۔ میں یە تو نہیں کہتا کہ وہ حقیقت نہیں 
تھی مگر تاریی اعتبار سے آس کی حدود متعیش نکرا مشکل 

ہے ۔ چنانں چغتائی صاحب نے اس زماۓ کے لوکوں کا 
لباس بھی فرض کر لیا تھا جو آن کی تمام تصویروں میں 

نظر آتا ے ۔ حالانکہ وہ لباس واقعی طور پر ویسا نہیں 

۱ چیما]ُس ژمائے کے لوگ پہنتے تھے ۔ اس میں کای حد تک 









“٣ 


تخیشل کی رنگ آمیزی کو بھی دخل ے ۔ اس سلملے میں 
اہم بات یں ہے کہ آن کے ذہن میں بنیادی طورٴ پر 
اسلامی آرٹ کا ء یا اسلام کے فن کا ء یا اسلام کا جو جموعی 
رویشّہ ے زندگی کے متعلق ؛ وہ آن کے آرٹ میں شامل سے۔ 
یھی وج ے کہ وہ لوگ جو اسلام ک روایات اور اسلامی 
آرٹ ہے واقف ہیں ان کے لیے چنتائی صاحب کی تصاویر 
بڑی جاذ آن کو یہ احساس ہی نہیں ہوتا 
کم ایسا کیوں ہوتا ے مگر ہوٹا ضرور سے ۔ اس کا دوسرا 
پھلو یں ۓےکہ اسلامی آرٹ کے متعلق چنتائی صاحب کا 
اپنا جو نظریہ ہے وہ حد سے زیادہ 008081 ے ۔ چنانچہر 
اہل یرپ جب چنتائی کی تصویرو ںکو دیکھتے ہیں تو آنھیں 
ان میں 2851 ١٥ ٥٥۰‏ (۶ ۵91( یا 18٥٥‏ 1091:1609 کی 





رکھی ہیں 





جھلک نظر آق ے جو آنھیں ہے حد متاثرکرق سے ۔ 
چغتائی صاحب نے شروع میں اپنی تصاویر میں ٥1۷ا‏ ۶::0 
کا استمال شرو کیا تھا مگر آہستہ آہستہ ترق کرے ہوۓ 
آے ایک دم مغری نہیں بنا دیا بلکت ایک حد تک آے 
مشرق ہی رہنے دیا ۔ بعض چیزیں تو ؟لھوں ۓ آخری دم 
تک نہیں بدلیں ۔ شا مغربی تصاویر میں سایہ ہوتا ے 
مگر مشرق تصاویر میں سایم نہیں ہو تا ۔ چنانچں چغتائی صاحب 
ےۓ بھی اپنی تضاویر میں اس ےگریڑپی کیا ے ۔ پینٹنگ 
میں ایک چیز ہویق ے 21022:7008 جس کا صحیح ترجمہ 
مبالغه ہی ے ۔ یہ کیوں کہا جاتا ے؟ اس کی بڑی وجہ 
ید ہوق ےکہ اگر تصتویر کے پورے ڈھانچے میں کسی 
ٹھیک ٹھیک ھا کا لیۓ' مبالغے :کی غرورت 
پڑے تو آے جائز سمجەا جاتا ے ۔ پکسو اپنی تصاؤیر 
میں بڑی شد و مد ے مہالغہ کرتا تھا اور موڈرن آرظا _ 











)ه۵ 
میں بھی یں مبالقہ آرآ حد سے زیادہ کی جاق ے۔ 
چنتائی صاحب؛بھی اپنی تصاویر میں مبالغہ آرائی کررے ہیں 
مگز بڑی خوب صورق کے ساتھ ۔ یعنی کبھی گردن لی 
کردی ؛ کبھی ٹوپی کبھی باہیں اور کبھی ٹانگیں ۔ حقیقت 
میں اور اس میں بڑا فوق دکھائی دیتا ے مگر تصویر کی 
خوب صورق کے لیے یہ مبالغہ آرائی لازسی بن جاتی ۓے۔ 
میرے نزدیک چنتائی صاحب کی مصوری کا سب سے 
بڑا وصف یں تھا کہ آنقّی لائن ڈرائنگ پر جو قدرت 
حاصل تھی وہ بہت کم آرٹسٹوں کو نصیب ہوق ہے ۔ 
آن کے پاس سے شار لائن ڈرائنیگ یعنی تصویروں کے خاکے 
تھے جنھیں دیکھ کر حیرت ہوتی ے ۔ ایک دفعد میں 
ے بڑی مت ہے کہا کہ خدا آپ کی عمر سو سال سے 
بھی زیادہ کرے ۔ اگر آپ سوسال تک بھی مدوری 
کرۓ رہیں تب بھی آپ ان خاکوں کی تصویریں نہیں 
بنا سکیں گے اس لیے ایک آدھ مجھے بھی عنای ت کر دیجیے ء 
مگر نھوں ۓ ”ہآں ضرور ؛ کسی دن آنا تو بات کریں 
گے؟“ کہ کر مجھے ثال دیا ۔ یں اسکیچ اب بھی ہوں گے۔ 
یہ اتتے خوب صورت اور اپنے طور پر اتنے مکمل تھے کہ 
دیکھ کو تججب ہوٹا تھا ۔ 
چنتائی صاحب کا جو دوسرا وصف تھا وہ آن کا رنگوں 
گا استعال تھا جس کو نوز کے کال کے درجے تک 
ترق دی تھی ؛ جیسا کہ میں نے لکھا تھا ۔ وہ ایک 
تصویر بناۓ ہیں جس میں ایک عورت کھڑی ے ء آس 
ے زیور پچن رکتے ہیں ؛ اٌُس. کے سارے زیوروں میں 
بس ایک جگہ ایک نگیتے کا ایک رلگ جھلکتا دکوائی 
دیتا ے چو ماری تصویر میں جان ڈال دیتا ے۔ 


٣ 

ای طرح چختائی صاحب سجدوں کے گنبد و میتار میں 
اپنے ڈھنگ سے ترںم کر کے جو ڈیزائن بناۓے ہیں وہ 
خوب صورق میں ابنا جواب نہیں رکھتے ۔ یہ بات موجودہ 
زماۓ کے کسی اور آرٹسٹ کو نصیب نہیں ۔ اس سے 
انکار نس کہ موجودہ آرٹسٹوں ۓ بھی ختلف طریقوں سے 
آرٹ کی ممایاں خدمات انجام دی ہیں ؟ مثا ٢٢٢ہہ1۷‏ 
٭ہا:4::٦‏ میں شاکر علی کا کام بہت اہمیت رکھتا ے ۔ 
اسی طرح اپنے ایک خصوص رنگ میں زییدہ آغا یىی 
ہیں بھی بہت اہم ہیں ۔ لیکن چنتائی صاحب نے جو 
٥:‏ قائم ک ے ؛ جھے اس کا شائبں بھی نظر نہیں آتا 

کی اہین کویناا گی ای طارف نو کر ہے 
ہمارے براۓ آرٹەٹوں میں ایک حکمم شریف صاحب 
ہیں ۔ آن کا ف نکیا سے ؟ محض ہزاۓ آرٹ کی فا ی ۔ ان کا 
آرٹ بالکل مردہ ے جس میں ذرا بھی جان نہیں ۔ ہرچند 








آنھوں ےۓ*٭انی تصویریں بڑی محنت سے بنائی ہوق ہیں 
اور ]ن میں ایک خاص ٹسم ی خوب صورق بھی ہوق 
ے ء مگر جہاں تک پراۓ آرٹ میں ترق کا معابلہ ے؛ 
وہ آن یىی تصویروں میں نامٴ کو بھی نہیں ہوی۔ 

چغتائی صاحب نے اپنے لیے جو روش اختبار ی تھی ٤‏ 
ہارے سنقبل کے آرٹمٹوں کو ہد تو آِس ہر چلئے کی 
توفیق ہوگ ؛ ئہ فرصت ہوگ اور ثہ ا میں وہ ولولہ 
ہی ہُوگا ۔ اب چفتائی آرٹ کا اثر اتنا پڑھ گیا ے کە جو 
نیا مصوّر بھی آٹھتا ے اسی طرف کا رخ کرتا سے ۔ 
چفتائی صاحب نے ایک اور اس میں جو ترق کی و٭ 
]ن کا رنگوں کا استعال, سے ۔ پہلے وہ جو تصو 
دع نے کو دی اک رکون کنل 









غلام عباس : 


آغا عبدالحمید : 


سا تال 


ۓ 


مگر بعد میں آنھوں ۓ ۶۶ یعنی خالص رنگ استعمال 
کرۓ شروع کر دے تھے جس سے آن کی تصویروں 
میں آور بھی زیادہ حسن پیدا ہوگیا تھا ۔ مجھے خوشی 
ے کہ انھیں اس اس پر آمادہ کرۓ میں میرے 
مشورے کو بھی تھوڑا بہت دخل تھا ء جس کا آنھوں ۓ 
ایک آدھ مرتبں اعتراف بھی کیا ۔ کم ا زکم میں یہی 
کہہ کر اپنے دل کو تو خوش کر لیتا ہوں ۔ 

آغا صاحب ! آپ ۓ ایک فرق بھی دیکھا ہوکا جو یورپین 
آرٹسٹوں اور چغتائی صاحب کے تصویر بناۓ کے طریقے 
میں تھا ؟ وہ یہ کہ یوزپین مور ماڈل کا استعال کثرت 
ےکرنق (چیری:++: اور اگر باہر کا کوئی ماڈل دمتیاب نہ 
ہو تو وہ اپنی بیوی یا محبوبں ہی سے یہ کام لے لیتے ہیر ۔ 
آور تو آور :8 ۸:1۲٥1‏ کی تصاویر میں بھی ؛ جن میں 
السانی شکلین بہت گڈامڈ ہوق ہیں ء ماڈل کے بغیر چارہ 
نہیں ہوتا ؛ جیساکہ آپ ۓ پکاسو کی اکثر تصاویر میں 
اڈیکھا ہوگا ۔ مگز:چفتائی اب کے تخیشل کا یہ کال تھا 
کہ آنھوں ۓ کبھی اس کی ضرورت ہی حسوس نہیں کی ۔ 
جیسا کہ میں ۓ اپنے آرٹیکل میں لکھا تھا ء چغتائی صاحب 
کی بضری یادداشت (٭:٥0ہ:: )۷:٣۷٢٢‏ بڑے کال کی تھی۔ 
ان کو جو خاص خاص چہرے پسند ہوۓ تھے وہ ان 
کے ذہن میں نقش ہو جاتے تھے ۔ بعض اوقات وہ آن میں 
زذ و بدل بھی کر لیا کرۓ تھے ؛ مث ایک چہرے ک 
آنکھیں ء دوسرے کی ناک اور تیسرے کے ہونٹ لے 
ایے ۔ آنھوں ۓ جو ٢‏ :ا٣٥۶‏ بناۓ ہیں ء ان کے چہرے 


آنھوں نے اپنی زندگی میں دیکھے ضرور تھے ۔ وہ ج4 





غلام عباس : 


آغا عبدالحمید : 


م۸“ 
سے کہا کرۓ تھ ےک ”بھی جھے اک چہرے 'یاد رہ 
جاۓ ہیں ۔)؛ 
میرا خیال ے کہ چغتائی صاحب ۓ ایک آدھ سرتہں 
ماڈل بھی استعال کیا ے مگر ید ماڈل زندہ انسان نہیں 
بلک تصویر تھی ۔ آپ کو یاد ہوکا کہ مدت ہوئی برلن 
کے کاویانی پریس ۓ 'دیوانِ غالب“ کا ایک خوش تما 
جیبی ایڈیئن ٹائپ میں شایع کیا تھا۔ اس کے شروع میں 
غالب کی ایک رنگین شبیہ بھی دی کئی تھی ۔ چغتائی 
صاحب نے اپنے دیوانِ غالب کی بعض تصاویر میں جہاں 
خود غالب کو دکھایا ے ؛ اس مہہ میں معموی ترمم 
کے بعد اے نہایت 'پروتار انداز میں پیش کیا ے ۔ 

دیوانِ غالب کی بات چھڑی ے تو "میں یہ بھی 
ذک رکرتا چلوں کہ چغتائی صاحب نے اس کتاب کو 
شایع کر کے ء علاوہ معوری کہ ؛ بہارے ملک ہیں 
کتاب سازیٗ کے فن کو بھی کہیں سے کہیں پہنچا دیا 
تھا ۔ میں نۓ اپنے حالید بیروئی ملکوں کے دورے میں 
بہت ہی خوب صورت چھپی ہوئی کتابیں دیکھیں ۔ ان 
میں بعض ایک میں چھبی تھیں ٤‏ بعض پیر میں٤‏ 
کچھ پالینڈ ء اٹلی اور جاپار میں ۔ ان کتابوں کو 
دیکوکر جهے خیال آیا کہ اگر چغتائی صاحب کی مطبوعد 
کتاپیں یعنی ”'سرقو چفنائی؟' (م +۹ رع)؛ ''نقش چنتائی؛“ 
(مم۹ع) اور ”'عمل چنتائی'' (۸ع) بھی ان کے 
لو ہیں رکھی جائیں تو وہ ان سے کسی طرح کم تر 
نہیں بلکە شاید برتر ہی نظر آئیں - 
چغتائی صاحب نے جو یہ کتاییں چھا ہیں ؛ یہت کا 
ملکن پر بت پڑا"احسان ۓے ۔ زہی؟امریکہ افزٴ وس 














غلام عباس 





۴۹4 

ملکوں ى بات تو ہوئی آن کے پاس پیسہ ہے ؛ ذرائع ہیں ۔ 
یودارک کا جو سب ہے بڑا میٹروپولیٹن میوزع آف آرٹ 
ہے ء؛ اس ۓ ”شاہ نامہ؛“ کی کچھ تصویریں چھاپی ہیں 
جن کو دیکھ کر عقل دنگ رہ جا ہے ۔ اسی میوزیج کا 
ایک سیکشری سے جو ہراۓ آستادوت کی تصویریں 
110٥٤‏ کرتا ہے مگر اس‌کال کے ساتھ کہ اصل اور 
نقل میں فرق کرنا دشوار ہو جاتا ے ۔ 

میں ے میوزچ کا یں سیکشن دیکھا ے ۔ عارت کی سب 
سے تھی منزل میں ایک بڑا سُا ہال ے جس میں آستادوں 
کی ہزارہا نقلی تصویریں اپنی پوری لمائی چوڑائی کے ساتھ 
گھومنے والے شیلنوں میں لٹکتی نظر آتی ہیں ۔ ان ی 
قیمت بھی کچھ زیادہ نہیں ۔ بھی زیادہ سے زیاذہ بیس ڈالر۔ 
کاش!٦‏ ہارے ملک میں بھی تصویروں کو ٥٥۵0ہ:م11‏ 
'کرےۓ کا یں انتظام ہوتا اور اس طرح چفتائی صاحب کے 
لاکھوں شیدائیوں کو ان کی شاہکار تصویریں ؛ خواہ 
وہ نقلی ہ یکیوں نہ ہوں : اپنے گھروں میں رکھنے کا شرف 
با و ات 


ڈاکٹر وحید قریشی 
2 
اقبال اور چغتائی 


۱ 


عبدالرحسن چغتائی ۓ شعری مجموعوں کو مصورکرۓ کے لیے جس 
فئی سفر کو اختیا رکیا اس میں عمر خیام ء غالب اور اقبال کو 'مایاں 
اہمیت حاصل ے ۔ خیام ء چغتائی کے رومانی میلانات کا اشاریہ ے ؛ غالب 
کی مدد سے چغتائی نے مغل طرز بود و باش کو ایک خاص زاوے سے 
دیکھنے یکوشش ک ے اور اقبال میں اسی فکری پس منظ رکو اآسودہ اور 
بظاہر دے ہوۓ احساسات کی ٹرجانی کا وسیلہ بنایا گیا ۔ شعر اقبال ک ٭ 
میں کارفرما عمل اور حرکت کے مقابلے میں چغتائی کی توجہ جلال و جال کہ 
اوصاف کی طرف زیادہ رہی ے ۔ ”عمل چنٹائی“ میں جلال و جال کے بعد 
زیادہ توج فکری عنصر کی طرف ے اور عمل اور حرکتٹ سے رغبت کا 
سراغ نہ ہوۓ کے برابر سے ۔ 

رد تصورات کو تجسیمی بافت میں ظاہر کرۓ کے لیے چغتائی ۓ ان 
جلیل القدر شخصیتوں پر زیادہ التفات کیا ے جو اقبال کے حبوب کردار 
ہیں۔ اورنگ زیب عالمگبر ء ٹیہو سلطان ء طارق ء صلاح الدین ایوی ؛ غنی 
کاشمیری ؛ پارون الرشید ء جہانگیر ؛ بابر اور ہایوں ک شبیہیں جلال کہ _ 


اہج 


رت 





اڈ 

عاصر کی اشقاخت کا ذریعد ہیں ۔ نسوانی پیکروں میں شرف الاسا ء'زبیده 
خاتون ؛ نور جہاں اور زیب النسا جال کے ٢ن‏ اوصاف کی منمایندی کرق 
ہیں جس میں وقار اور متانت کے پورے جوہر بھی پاۓ جاۓ ہیں ۔ اس 
طریق انتخاب نۓ چغتائی میں تجسیمی عمل کو آسان کردیا ے ۔ وہ اقبال 
کے رد تصورات اور تعممات والے اشعار کک کرداروں کے 
حوالے سے آدیکھنے کے عادی ہیں ۔ اسی میں شبیە کی گنجائش نکل 
آئی ہے ۔ کلام اقبال میں عەل اور حرکت کی کثرت حور کے مزاج 
میں ان کا فقدان ہے لیکن ایک بالغ نظر فن‌کار کی طرح چنتائی نے تلانی کی 
پوری کوشش کی ہے ۔ وہ بعض اوقات عمل ار حرکت کو تصاویر کے 
پس منظر ہے منسلک کر دیتا ے اور اس طرح فکراقبال تک رسائی حاص 
کرتا ے ۔ کبھی کبھی اس کی تلاق فکری عنصر کی شمولیت سے بھی 
ہوٹی ہے۔ چٹٹائی کی ”قدرتِ خط کشی)؛؛ ۓ اس کا موع پیدا کیا ہے۔ 
اسی طریق تصویر کاری نۓ چننائی کے لے ۔داخلی احساسات کو شامل 
کرگۓ کی راہ بھی ہموار کردی ے ۔ وہ اپنی ذات کی تشنی رومانی فضا 
اور لطیف مناظر سے کرتا ے ۔ جب وہ اقبال کے بنیادی فکری ر ۳ 
علامتوں کے ذریعےگرفت میں لیتا ے ٹو تضا اور تال رکو خاص انی ذات 
کے عوالے کے پیش کرۓالے گریز نہیں کرتا ۔ٴ چغنائی ٴ ماحول اور تربیت 
کے الحاظ ےہ اقبال ہے خختلف ہے وک یت حف 
ماحول میں ہوٹی ے ۔ اس کے ہم عصر رومانی تحریک کے دل دادہ رے ۔ 
آسی بنا پر اس کے اقبال کی پسئد و :اپستد ٹک اپنے آپ کو محدود نہیں کیا۔ 
'فکر ‏ اقبال کے بعض بنیادی اجڑا کو تخلیقی باز آفرینی کی مدد سے حاصل 
کرکے اس نے اپنی ذات کے اظہار کے لیے بھی موقع نراہ م کر لیا ے ۔ اس 
سے چنفائی کے ذاق میلاات کی نشان دہی ہوئی ے ۔ اقبال مغل ممدن کو 
بھی عو بر ندال .آمادہ کاچر کی علامت جانتے تھے ۔ چٹتائی مٹل 
اور ہی چیز ات کے اپتے جالیاق عناصر سے زیادہ 
ہا چپانگیز اور دوسرے مغل شہزادے اوز 

























ا 

شہزادیاں اگرچہ اقبال کے ہاں ”بانگ درا“ کے بعد کم سے ہوگۓ ہیں 
لیکن چغتائی کے فن میں ان کی چھلکیوں کا غالب حصہ آخر تک موجود ے۔ 
چغتائی جب بیرون ہر صغیر کی طرف متوجہ ہوے ہیں ؛ ان کی نگاہیں بٹو عباس 
کے دو رکو ”الف لیلہ/“ ىی عینک ہے دیکھتی ہیں ۔ اس سے پوری فضا ایک 
خاص طرح کے طلساق رنگ میں ڈوب گئی ے ۔ ظاہر ے ید انداز نظر 
اقبال سے مختلف ے ۔ سبب شاید یں ے کہ چنتائی اختر شیرانی کے دور کی 
رومان پسندی ہے ساثر تھے اور اقبال کا خمیر اس ہے ختاف عناصر سے 
تشکیل پذیر تھا ۔ اقبال سپین کی سرزمین کو فن تعمیر کے اعتبار سے 
مسلانوں کی فن کاری کا نقطہٴ عروج گردانتے ہیں ۔ چنتائی کو مصر کے 
آثار قدمی زیادہ لبھاۓ ہیں ۔ فراعینر مصر چنتائی کے نزدیک انسانی اا کا 
وہ روپ ہیں جہاں خودی کی بیداری ؛ انسانی خود سری اور اعتاد و عظمت 
کے جملہ عناصر کچھ اس طرح گھل مل گۓ ہیں کہ قدیج مصری مذیی 
سرمایہ مسلانوں کی فکری زندگ کا ایک مربوط حصہ بن گیا ے ۔ 


۲ 


چغتائی کی رومان پسندی مغل تہذیب کی ثفاست پر سکوڑے یا پھر 
صحرا میں آہو کا ے باکانہ خرام ؛ مجنوں اور لیلٰی کی ملاقاتیں پیش منظر 
میں اور پس منظر میں باغ و راغ اور مغل فن تعمیر کے مھموۓ اس کے 
اسی جذباق روے" کو ظاہر کرۓ ہیں ائ کے عاو مو و مر 
پسندیدہ موضوع ے - ترونر وسطلی کے ڈھیلے ڈھالے اور گھیردار لباسوں 
میں جسموں کی گولائیاں اور زاوے چختائی کے اسی رومائی ذوق و شوقِ 
کو ظاہر کرے ہیں جس کا اقبال کے ہاں کوسوں پتا نہیں ۔ اقبال اجسام کی 
بجاۓ رد تصورات کا شاعر ہے ۔ 

چغتائی کا فن ندو مصزری ک کاراء سے ہک رگزراے اس ل ےکرڈن 
اور اس کی گوپیاں بھی فی لحاظ سے اہم کردار ادا کر ہیں ۔ ایچنٹا او ایلی 
کے غاروں میں مصری کے دیوآری مموئۓ چنتائِ ا 











ند 


ہیں ۔ ”مقر چفتائی؛' میں بھی اس کے آثار موجود ہیں ۔ ”عمل چتتائی“ 
میں ”شہرت“ کے موضوع ہر تصویر درحقیقت ایک مندر کی چوکھٹ پر 
دیوداعی کو پیش کرق ے ۔ تاریک فضا میں ہندو طر زتعمیر یس 
عورت کے سر پر روشن دیاء جسنی خطوط کی تراش خراش اور نم عریاں 
سی کی پھبن ؛ پیاریوں کے ل ےکھلا چیلنج ے۔ یں عورت اس خواہش کی 
تجسم ے کہ مندر دراصل دیوی کی بجاۓ اس کی پوجا کے لیے وتف ہونا 
چاہے تھا ۔ 
ہندو کلچر کا یہ رخ چنتائی کی دوسری تصباویر میں معیاری حسن کے 
م‌وئوں کا روپ دھار گیا ے.۔ عورتوں کی بڑی بڑی ڈول چھاتیاں اکٹر 
ان ژاویؤں سے پیش ہوئی ہیں جو ایجٹٹا کے غاروں میں پائی جای ہیں ۔ 
عورتوں کے سینے کا آبھار چنتائی کا پسندیدہ موشوع ے ۔ کبھی کبھی 
چھاتیوں کی 'مائش ستر پوشی کے باوجود حجم اور ”امم ظائینوہ 
سیئوں کے ]بھا رک وکبھی تو :پوری طرح عریاں اور کبھی یم عریاں کر کے 
جالیاتی لذت پرستی کا کام لیا گیا ہے ۔ 
بچغتائی کی نظر میں عورت کے حسن کا جسائی اظہار اس کے سینے سے 
ہوتا ے اور باطنی اظہار آنکھوں سے ۔ اقبال اس مفروضے کو نہیں مانتے ؛ 
اہم آنکھوں کی گویائی کے قائل ہیں ۔ اقبال کے اشعار ی فکری سطح کو 
۔چغتائی تۓ'بالععوم آنکھوں ہی کے حوالے سے بیان کیا ہے ۔ اقبال کے سد 
قلندر کی آنکھیں ء خرقہ پوش کی نکاہ الم با سدِموەن ک کم آسیزی ؛ 
قلندرکی خار آگیں آنکھیں -۔_ یم سب چغنائی کے اسی فنی کال کا جیتا جاگنا 
. اثبوت سے جس سے اتبال کے اشعار کی تجسم ممکن ہو سی ۔ چنتائی حسن کی 
ثقش گری میں اقبال سے زیادہ اپنی ذات پر بھروسہ کرتے ہیں ۔ ان کے ہاں 
قس ضاری مموںۓٹ مکمل طور پر مشرق ہیں ۔ یں مشرقیت اقبال کی 
مرقیت کے متابلے میں :زیادہ لظافت و جال کے عناصر رکھتی ہے ۔ بلک 
دائہ اوصاف سے.زیادہ نساثیت کی جھلک پائی جای ہے ۔ یہ مشرقیت 
یں کئی طرح سے ظاہر ہوٹی ے ۔ آلکھیں ؛ ہاتھ اور ہونٹ 









م0۰ 
چغنائی کے فن میں اہم ہی ۔ چشمر دلیالہ دار ہو یا بادام سے مشاہہد آنکھ ؛ 
چغتائی کے لیے “پرکشش ہے ۔ موۓ ہونٹ جنسیکشش کا موجب ہیں اور 
ان کے باریک گوشے جالیاتی لذت کا بھرپور اظہار ۔ یہ پیرایہ چتائی کے اس 
باطنی ہیجان کا آئینہ ے جسے گھر کی مذہبی فضا ۓ دہا رکھا تھا ۔ 


۳ 


چغتائی ۓ جنسی رجحانات کو اس طرح بھی ظاہر کیا ۓے کہ اس کے 
بناۓ ہوۓ پیکر خارجی وضع قطع کے لحاظ سے تکون ےہ مشاہہں ہیں ۔ 
تکون چغتائی کے جنسی میلانات کا ایک خارجی روپ ے ۔ فی سطح پر 
یہی طریق, کار ایک اور مقصد بھی پورا کرتا ے ۔ سر اور جسم ی جسایٹ 
کو ہموار کرۓے کے لیے اس نے عموباً انسانی پیکروں کو اقلیدسی 
حوالے ہی سے پہچاننے کی سعی کی ہے ۔ اس کے علاوہ بطور فن کار چختائی 
سر کے سائز اور جسم کی جسامت کے درمیان عدم مطابقت دیکھ کر اہے 
دور کرۓ کی کوشش کرتا ہے ۔ اس کی رومان پسند طبیعت سر کے حجم 
اور جسم کے حجم کو ایک کل میں تبدیل کرئۓ کے لیے سرگرداں ے ۔ 
اس عدم تناسب کو بیرونی ہیئت اور لباس سے بھی پورا کیا گیا ے۔ 
خطوط کے کے در نے مال ۶ البائن یوون ا 6 ۲۰5 
برخاست کے سلیقے ہے اس ظاہری جسانی عدم ءطابقت کی تلاق کی کی ے۔ 
تواژن کی بحا ی کے لیے چغنائی ۓ پس منظر سے بھی مدد لی ے ۔ تصویروں 
کے پس منظر میں موجود اشیا بنیادی تصویری خاکے کے کسی نہ کسی 
زاوے سے ہم آہنگ ہیں ۔ کہیں تو توازن پس منظر اور پیش منظر کے 
بعض اجزا کو رنگوں کے ذریعے ایک دوسرے سے منسلک کر کے حاضل " 
کیا ے اورکبھی بنیادی نقش کے انداز نشست کے بعض خطوط اور پس‌منظر 
یمیا کی فرط ںاھ و ھی ےت یا_ 
چنتاق 'توازن اور ترتیبٹ و رات َاایداق نپا 





8000 
۲ 

چغتائی مور ے بلک وہ مور سے نہیں زیادہ فوٹ و گرافر ے - جو 

لوگ چغتائی کے فن میں باریک خطوط اور مضبوط قلم ى چنبش‌اور خ طکشی 
کی قدرت ہے آگاہ ہیں ء بظاہر تصاویرری مجموعی فضا کو حقیقت پسندی اور 
عکس برداری ہے ہہت دور پائیں کے ؛ لیکن اگر بغور دیکھا جاۓ تو چغتائی 
کے فن کا نقطہٴ آغاز فوٹوگرای ے ۔ مغل اور ایرانی مصوری پس منظر اور 
پیش منظر کے فرق سے عاری تھی ۔ قرب و "بعد کا تصّر اس میں نہیں تھا ۔ 

و ا وہہ اس میں عکاسی کا عنصر شامل کر دیا ۔ 
اہے احساس ے کہ تعمیر میں زاوے کا کا انتخب کیا اہمیت رکھتا ے ۔ وہ 
جانٹا ےکہ پس منظر میں ے ضرورت اشیا کا شمول تصویر کے مجموعی 
تائ رکو مجروح کر دیتا ے ۔ انتخابیت بنیادی نقطہٴ توجہ کو زیادہ نمایاں 
کرۓ میں اہم رول ادا کرق ہے ۔ چنتائی پیدائشی نوٹوگرافر ے ۔ ایک 
ماہر عکاس کی طرح وہ تصویر کے پس منظر کے اقلیدسی نقوش تصویر کے 
کناروں پر لا کر قط ع کر دیتا ے ۔ وہ فالتو نقش و نگا رکو بلا وج تصویر 
میں شریک نہیں کرتا ۔ پس منظر کو دھندلا کر سکزی شبید کو 'مایاں 
کرنۓ کی کاریگری بھی اسی فوٹوگرای کے ۂن سے آکاہی کے سبب آئی ہے۔ 
چمتائی پس منظر کو تصویر کا خلا پورا کرۓ کے لیے بھی کام میں لاتے 
ہیں ۔ عکاسی کا ایک اور گُر بھی اسے آنا ے ۔ وہ تصویر کے توازںں 
(80ا88) کے لیے بھی پس منظر ہہ کام لیئے ہیں ۔ پس منظر کے چار بنیادی 
اوصاف چغتائی کی مصوری کا اہم حصد ہیں : انتخابیت ء قرب و "بعد کا 
احساس ؛ غلدی خانہ ٭ہری اور توازن ی بجحاى ۔ چنتائی کی تصاویر میں یہ 
عکاسی کے عفاصر بکثرت پاۓ جائۓ ہیں ۔ اس کے علاوہ پورٹریٹ کے بعض 
اوصاف کا بھی وہ قائل ے ۔ اول اندازء دوم رخ اور تیسرے جسم کے 
ختلف اعضا ؛ خصوصآً ہاتھوں ی مناسب ترتیب ۔ چٹتائی قلیم ایرانی اور 
مغل مصزری کے اس اصٰول کو تسلم نہیں کرتا ے کہ مختلف عناصر کی 










لس 

تفصیلات بجاۓ ود اہم ہوں ۔ ایک اچھے فوٹو گرافر کی طرح وہ مجموعی 
تاثر کو اہمیت دیتا ہے ۔ اس کے ہاں جزئیات ہیں تو ضرور لیکن وہ باہم 
مل کر ایک کل بھی بنا ہیں ؛ گو اس کے ہاں تفصیلات ف لفسہ اہم 
اور مقصود بالذات نہیں بلکہ بنیادی نقش کا لازسی خصد ہیں ۔ کیمرے کی 
آ و تفصیل اور دغندلاہٹ کے حوالے سے پہچانتی ے ۔ چنانچ یه 
تفصیلات فاصلے کے اثر سے ادہندلی بھی ہوتی چلی جاتق ہیں ۔ خطوظط کے 
علاوہ رنگوں کا لکھار بھی ماند پڑتا چلا جاتا ے ۔ اس ہے قرب و "بعد کا 
اظہار ہوتا ہے ۔ چخغتائی کی تصویروں ہیں یہ دونوں باتیں بدرجں' غایت 
پائی جاتی ہیں ۔ 

چغتائی کے پسندیدہ 8۶٤‏ ٹین ہیں : () خواتین اور سرد اپنے 
چہرے کیمرے کے عین سامنے بھی رکھتے ہیں ۔ () کبھی ذرا ترچھے 
بیٹھتے ہیں اور تصویر سے ایک کان آور ایک کال کا کچی حصہ اوجھل ہو 
جاتا ے ۔ (م) کبھی 0:٤‏ :8514 کو بروے کار لایا جاتا ے ۔ ایک جگہ 
تو کیمرے کی طرف ہشت بھی ہے لیکن چغتائی کے ہاں یہ ہو ز کم تر 
دیکھنے میں آیا ے ۔ 





۵ 


چغتائی کے آبا و اجداد فن_ تعییر کے ماپر اتھے ۔ اس کا بچپن قاعل 
لاہور کے آس پاس گزرا ے - مغل نن_ تعییر ان کی گٹھٹی اتیں پڑا ے ء 
اس لیے شعوری یا غیرشعوری طور پر وہ قلعہٴ لاہور ی روشوں پرگھویے 
نظر آے ہیں اور قاعہٴ لاہور کی مغل عارات کی عظمت و رفعت کو تصاویر کے أْ 
بس منظر کے لیے استعال کرتے ہیں ۔یہاں بھی ان کا مقصد اکثر یں ہوتا سے 
کہ تصاویر میں ارتکاز پیدا کرۓ کے ساتھ ساتھ یہ عارتیں تہذیی عادمت 
بھی ہوں۔ اس کے علاوہ ععاسی کے فن سے لگاؤ کے باعث خوا 
کہ عارات اپنا ٭پرجلال سڈول بن برقرار رکھیں۔ عارتوں کی 
زاوے کا انتخاب بڑی اہمیت رکھتا ے 









: عۓا۲ه۲ 


چپٹی اور سپاٹ نظر آ ۓگ جبکد دوسرے زاوے نے سڈول اور *پرجسامت ۔ 
”'عمل چنتائی“ میں عارتوں کے زاوے بھی بڑی ندرت رکھۓ ہیں - ”جہانٰ 
رنگ و ہو؛4 میں انداز نشست تو وہی ے جو 5ع 2216115 ٥08۵18۹6‏ میں 
٣ا٢٢۶ہ‏ ۸ میں ے ۔ صرف پس منظر میں نولکھا کی عارت کا کا زاویہ کسی 
قدر بدل گیا ے اور چوکھنڈی ے ٹیک لگاۓ کی بجاۓ سکزی کردار 
پت زال کے سہازے جیک کر ذبتی تاثرات کا اظماز کر رنا ے ۔ 
”یق آنچمتای“ کی یہ تصویر ائں شعر ی تجسم ے 
چاے ے پھر کسی کو مقابل ا 
۱ سرہے سے تیز دشنےہ' مژکام 
”'ععل چفتائی؟؛ میں عورت کی جگہ مدکی تبید آ گئی ے تو یہ 
اب اس شعر کی تفسپر ہے : 





ریاشضر ہستی کے ڈرے ذرے سے ے عبت کا جلوہ پیدا 
٠‏ حقیقتِ گ لکو تو جو سمجھے تو یہ بھی ہہاں ے رنگ و بو کا 
آ یہاں جنوں تصویر کے کیٹوس ہے سرک گیا ے اور اس کی جگہ رحل اور 
قرآن نے لے لی ے ۔ مطالب اور فضا کے اعتبار سے دولوں تصویریں ایک 
دوسرے سے الگ ہیں لیکن نولکھا ی جھلک اور انداز نشست کے اعتبار 


سے دونوں میں فوٹو گرانی کا ایک ہی زاویہ استعال ہوا ے ۔ 



















٦ 
”'عمل چغتائی؟ٴ میں فنکار ۓ اظہار کا ایک اور ذریعہ بھی اختیا رکیا‎ 

ہے ؟ وہ غلامت کا ۓ دریغ استعال ہے ۔ ”مرقع چغتائی؛' میں چند تصویروں 
میں اس کا کامیاب اظہاز ہوا تھا ۔ یہاں یہی قئی ذریعہ بکثرت استعال ہوا 
کی ایا چتاق' میں رو میں ے رخش عمر. . .؟' والی تصویر اس 
ظ نے کل اس منیں چغتائی کے بماعر کا بیان کردہ استعارہ استعبال 

انی غلامتون ہےکام لیا تھا ۔ ”'عمل چغتائی؛' تک آے آتے 
پر زیادہ اعقادٴ ہوتا گیا اور اب وہ ایک مشاق اور 


م۲"( 
شعری نجرے سے سرشار شاعر کی طرح علامتوں کے استعال میں مہارت کا 
ثبوت دیتا ے ۔ 'مرقع؛ شاعر کے فن کی ابتدائی حالت کو ظاہر کرتا تھا 
''عمل چخنتائی؛ ' فن کی معراج کو ظاہر کرتا ے ۔ یہاں علامتی انداز زیادہ 
گہری اور پائدار مغربیت اختیارکر گیا ے ۔ اب أن کا رکو پس منظر اور 
پیش منظر ہیں علامتی تعاق پیدا کرۓ کا غن آ گیا سے ۔ اس کے آن. کے 
آہائی اثرات اقلیدسی ثکلون کو زیادہ مؤثر طور پر س‌تسم کرے تھے لیکن 
ان میں گہرائی کی کمی تھی ۔ اب یہ اقلیدسی شکلیں تصویروں کی فضا ہے 
نہیں ؛ ان کے باطنی معانی سے ہم آہنگ ہیں ۔ 

چفتائی علامتوں کی یکسانی کو توڑۓ کے لیے طرح طرح کے تہرے 
کرتا ہے ۔ مثا 'مقدس ہالے؛ کو لیجے ۔ اہم شخصیتوں کے سر کے گرد 
ہالہ بناۓ کا شوق اطالوی مصوروں کی طرح چغثائی کو بھی سے ۔ چغتائی 
نے شخصیتوں کے سروں کو اثقدس کا جامہ اس طرح پھنایا ے کہ اقلیدسی 
افکال کو سر کے گرد ایک خاص حلتے کی سی شکل دے دی ہے۔ 
سلطان ٹیبو کے سر کے گرد سرخ ہالہ ے لیکن اس کے ہس منظر میں توپ 
کا ہہید اقایدسی بناوٹ کے ساتھہم آہنگ ے ء جس ہے تصویر کا درمیائی 
حصد فوکس میں آ گیا ہے ۔ ''انجمن آرا؛“ میں نورجہاں کے سر کے گرد 
درخت کا سرخ جھاڑ روایتی بالے کا بدل سے ۔ ” 'ہرشکوہ؛ کے زیر عنوآن 
شہزادہ سلیم کی تصویر میں سر کے گرد کتھئی رنگ کا ہالہ ے ؛ لیکن اس 
کی ٥٥٥ا1:٥ ٥‏ کو ہاتھی کی سیاہ اور ٭پرجلال تبیہ سے مزیش نکر کے عظمت 
و جبروت والے عنصر کو ابھارۓ میں مدد ی گئی ے ۔ انسان کے مادی 
جسم اور ہاتھی کی جسامت کے درمیان تقابل قائمکرکے قوت کی لاعدودیت 
کا شعور ابھارا کیا سے ۔ 

ہاتھی ی علامتی حیثیت چنتائی کی نظروں میں بہت ے ؛ وہ شان و 
تجسٌّل کے اظہار کے علاوہ اس سے تصویر میں توازن پیدا کرئۓ کا کام بھی - 
لیتا ے ۔ کبھی کبھی ہی متصد بالے ک بجاۓ دوہٹئے یا پگڑی . 
حاصل کیا گیا ے ۔ لسوانی کردار کس ایک دو 










لت 
اور غَْف, انناز میں برتا گیا یچ برغ زیبا“ ی شہزادی (ستبل کی 
علامت) کے سر کے پیچھے پتھر کی جڑت میں ہاتھی کی نیلگوں تصویر ے 
(یہاں ایک ار پھر قلعٴ لاہور کا دیواری نتش کام آیا ے) ۔ سونڈ اور 
شہزادی کی اک کے درمیان تناسب ے ۔ اس کے علاوہ شہزادی کے 
پوز اور ہاٹھی کے ہوز میں بھی ایک ربط ے ۔ اس ہے السان اور جانور 
کے تبمل ہیں تقابلی احساس ابھارۓ کا کام لیاگیا سے - فی لحاظ سے یہاں 
بھی وہی ضرورت درپیش تھی جس کا اظہار شہزادہ سلیم وا ی تصویر میں 
ہوا تھا ۔ زبیدہ خاتون کی تصویر اور ہارون الرشید کی شبیە میں چہرے 
مہرے اور انداز تجّمل کی ماثات ے ۔ زبیدہ خاتون خاموش کھڑی سے ؛ 





اس کی تصویر کے پس منظر میں قالین آویزاے جس پر "بنت کے درمیان 
ہاتھی کی شبید ساکن صورت میں ے ۔ ہاتھی اور ملکہ دونوں استادہ ہیں ۔ 
زبیدہ خاتون کے چہرے کی جلالت کے مقابلے میں سراے کا حکم انداز 
استادگی ؛ ہاتھی کے نتش کے ساتھ تقابل کا رنگ لیے ہوۓ ہے ۔گویا یہاں 
بھی علامت ہے تناسب اور تقابل ہی کا کام لیا گیا ے:- 
شرف النسا کی تصویر میں یہ مقصد ستون کے نقش و نگار ہے حاصل 
ہوا ے۔ ستون کا درسیانی مفروطی نقش عظمت کی دلیل سے ۔ آقش کو 
متوازن کرۓ کے ل ےکتاب اور تکے کا غلاف شوخ رنگوں میں ے -۔ 
چغتائی کے ہاں ہاتھی کے بعد عظمت کی دوسری علامت فراعین کے 
جسے ہیں ۔ آنھیں اسان کے داخلىی احساس عظمت کی علامت کے طور 
پر دکھایا گیا سے ۔ یہ پتھر کے بت چغتائی کے احساسات کو بعض ترالے راستے 
دیتے ہیں ۔ ہنذوانہ تصاویر میں مورتیاں بھی چغتائی کے اسی داخلی روے 
کی وضاعت کرت ہیں اور آن ہے بھی وہی کام لیا گیا ے جو فراعین کے 
مجسموں ہے ے85 10ا29 0٥0801076‏ میں ایک تصویر بعنوان ٤٥: ٥٤‏ ام ۸ 
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8 درج ے ۔ اس میں پیش 'منظر میں ایک بہت بڑا بت استادہ ے جسے 
ذھندلى رونی میں دکھایا گیا ے ۔ اس کے پیچھے ایک پجاری پاؤں پکڑے 
بیٹھا نچ ۔ پجاری کا داخلی ردعمل یہی ۓےکہ بت زندہ ے ۔ ب ٹکو ساۓ 


نج 





7س 
کے جلو میں پیش کر کے یوں تمایاں کیا گیا ے کہ وہ زندہ حسوس ہوٹا 
ہے ۔ اس طرح بت پچاری کے داخل کا خارجی روپ ہو جاتا ے ۔ ”اعملِ 
چغتائی“ پر نظر ڈالیں تو فراعین کے جسے بھی ضرورت پوری کرے ہیں - 
”اسان اور شیطان““ میں تصویر کے درمیان فرعون کا مجسعہ ے جو شیطالی 
خودی کی علامت ے ۔ بائیں جائب ایک پرہە مرد ے جس کے سر پر 
چھت کا بورا بوجم پڑا ہوا ے ۔مجسے کے ہاتھ میں شاخ ے ؛ اض ہے 
سرد کے جنسی اعضا کو پوشیدہکیا گیا ے اور یہ جنسی بیداری کی علامت 
بھی ہے ۔ مبجسے کے بائیں پہلو میں پاس ہی ایک پرندے کی شبیدں ے 
جو تصویر کو دیومالائی روپ دیتی ے ۔ دائیں جانب برہنە عورت 
کھڑی ہے جس کا سر حجاب سے جھکا ہوا ے ۔ بجسے کے گلے میں سانپ 
بھی ے اور پاؤں تک پھیلا ہوا لباس حجاب و ے حجابی کے درمیان نہاں 
جذبای تضاد کو ظاہ رکرتاا ے ۔ اس طرح فرعون کا حجسمہ ایک ہے زیادہ 
علامٹی پرت رکھتا ا 
''عظمتر آدم؛؛ میں زمین ہے چھت تک عظم بت پورے داہائہ 
مصری لباس می ںکھڑا ے ۔ پیش منظر میں روسی بازو پھیلاۓ ہوئۓ سے ۔ 
یہ رومی پیر قد کاٹ میں فرعون ہے نصف ہے اور دور پس منظر میں 
اقبال ختصر پیکر میں سیڑھی ہر بیٹھا مطالعے میں مو سے ۔ عارت گی 
شوکت ؛ اای عظمت ء مٹکرین کے ذہن اور جسائی 'پیکز کے درمیان 
فاصلو ں کو جس چابک دستی پیش کیا گیا ے وہ چفتائی سے خاص ہے ۔ 
پس منظر میں سمتطیل اور تکونوں کی وافر مقدار انسائی سیرت کے پرپیچ 
گوشوں کو ظاہ رکرق ہے ۔ تعبویر کے کرداروں اور ماحول کے ذرتاں , 
علامتی رشتہ اسے نبٔی معنوبت عطا کرٹا ے ۔ ٠‏ 
چغٹائی ی پسندیدہ علامتوں کو دیکھا جاۓ تو ان میں سے لے جانا 
کا موی ور جس ؛ میک اپ 
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ری 
آونٹ اور گھوڑا۔ نباتات میں نرگس ؛ گلاب ؛ موقیاء سروء شیشم ء بلوط۔ 
عارتوں میں جھرو کے ء شہ نشین ؛ خندقیں ء قلعے ء برج اور علات ۔ اور 
مناظر قدرت ہیں صبح ء ام ء رات ء چاندنی ء صحرا ؛ جنگل ہ یکو برتری 
حاصل ے ۔ اس ماحول میں چنتائی کی پھولوں اور پودوں ہے شیفتگی سب 
پر حاوی ہے ۔ درختوں ؛ پتوں ء پھولوں اور پھلوںکو چغتائی نۓ جس 
کثرت سے پیش کیا ہے اس سے اس کے ذاتی شغف کا اندازہ ہوتا ے ۔ 





3 


فضا پر غور کیا جاۓ ؛ جو ان اشیا سے ظہور ہزیر ہوق ے ؛ تو یوں 

معلوم ہوتا ے کد چغتائی کو شہروں کی ہہاہمی ہے زیادہ سروکار نہیں ۔ 
وہ ماضی پرست رومائی ے ۔ جدید ذرائع, رسل و رسائل اس کی ذہنی زندگی 
ہے خارج ہیں ۔ وہ گرد و پیش کو رومانی زاوے سے دیکھتا ے ۔ اءے 
گھوڑے اور آونٹ تو نظر آۓ ہیں مگر موٹر اور ریل گاڑی نظر نہیں آتی ۔ 
صرف کہیں کہیں جدید انسان کی وضع قطع کے دعندلے سے ثقش ملتے ہیں ۔ 
یہ نثش کسی سالم تصویر کا روپ نہیں دھارۓ ۔ مور کا ہیرو مغل دور کا 
باشندہ ے جسے آنھی آداب و رسوم سے سروکار ے جو قرونِ وسعالی میں 
مسلان اپناۓے ہوۓے تھے ۔ وہ سسلانوں کے ماضی کی عظمت کا م ثید خواں 
لا ا فی اپ زی 7ک "اس ا رجخان کے علاوہ اۓ اپنے زماۓ کے صركَ 
چند مناظر پسند ہیں۔ اسے صرف وہ جدید لوگ لبھاۓے ہیں جو جدید تہذبی 
زندگی سے نا آشنا۔ہوں ء اسے وہی لوگ پسند ہیں جو دیہاق یا صحرائی ہوں ۔ 
”عمل چنتائی؟“ میں مغل ممدن کی چھاپ سے باہر کشمیری عورتوں اور 
سردوں کی میہیں اور شناہین ہاتھ میں آٹھاۓ سرحد کے ہاشندے ملتے ہیں ۔ 

. جدید شخصیتوں کی تعداد چنتائی کے پورے ذخیرۂ تصاویر میں نہایت عدود 





: ے ۔ ہاں یہ ضرورے کہ پعض خدوخال اور بیض غیر معموی چہرے 
چفنتائی کو خاص طور ہر پسند ہیں اور وہ ان کي تصاویر میں بار بار آے 


سو 








0.۲۳( 
ہیں ۔ ”مرقع چغتائی؛“ کی تصویر : 
غمر ہستی کا اسدم کس سے ہو جز میگ علاح 
شمع ہر رنگ ہیں جلتی ہے سحر ہونۓے تک 
میں شمع کے سامنےکھڑا ہوا مد بززگ اپنے انھی خدوخال کے ساتھ چغتائی 
کی کئی دوسری تصویروں میں بھی ے ۔ ''عمل چٹفتائی؟؛ ہیں وہ مرشد 
ی؟' میں شاہ کے پا سکھڑا ہوا درویش ے؛ 
”مد مومن؟“ میں وہ ایسا انسان ے جس کے چاروں طرف شیطانی قوتیں 
انی یم متوجہ کرۓ پ رکعربستہ ہیں۔ بھی شخصیت ''امامتِ جہاں'' میں 
بچے کی تربیت کرے والا بزرگ ے ۔ ''خرقہ پوش“ میں بھی یہی پیر جلوہ 
فرما ے ۔ دادی اسّاں کا کردار بھی عید کا چائد دیکھکر خوش ہوتا ے 
اور ”ےرقع چنتا؛“ میں براجان ے ۔ لیکن وہاں سے لکل کر ''عملِچفتائ؛“ 
میں بھی وارد ہوا ے۔ ''ہف تکشورٴ“ کی بوڑھی اماں:وہی دادی اماں ہی 
تو ے ۔ ظاہر ے یہ چہرے پغتائی ے اپئےگرد و پیش سے اخذ کے ہیں 
لیکن ان کے لباس اور ان کے ماحول کو ایرانی اور مغل مصوری کی فضا 
ہے ر‌بو طکردیا ے ۔ اس عمّل میں بعض اوقات چغتائی اقبال کی بٹائی ہوئی 
لیک ہے بھی الگ ہو جاۓ ہیں ۔ اقبال کے نزدیک سسلإنوں کی عظمت کا 
نشان ”ہلال نما خنجر““ ے مگر چغتائی اسے تسلمم نہیں کرنۓ ۔ ان کے 
نزدیک ہلالی خنجر دور زوال کی یادگار ے - عربوں کے دور عروج یں 
خنجر سیدھا ہوا کرتا تھا ۔ ”عمل چنتائی“ کی جماە تصاویر میں تلوار ہحیشہ 
سیدھی ہے ۔ 
چفتائی ایرانی اثراث کے علاوہ عربی اثرات کو بھی سموۓ کے قائل 
ہیں : ان کے صحرا لاہور کی ساجی زندگی کے خلاف جذباتی بقاوت ہی نمیں؛ - 
وسیع تر فضاکی تلاش و جستج وکا استعارہ بھی ہیں ۔ آوئٹ اور محمل ؛ لیالی _ 
اور جنوں اس اظہار ک بیرونی صورتیں ہیں۔ ”مر قم!اچغتائی؟“ کی تصویںں- 
جب ہا ریپ نٹ ریار ۓ مل پالافا" ۱ 
تہشِ شوق ۓ پر ڈرے ہب اک دل باندھا ٣:٠٢‏ 





روىی ے ء ''شیطان اور در 








8۳ 
میں لیلٹی اکہلی بیٹھی ے ۔ آونٹ گردن آٹھاۓ سوچ میں گم ے۔ حمل 
پس منظر میں ہے ۔ یہی مل 'ناقہٴ لیاٹی؟' میں بھی ہے ۔ حتل یک حمل کے 
نتش و نگار بھی یکساں ہیں ۔ یہاں آونٹگردن نیوڑا کر لیالی اور مجنو ںکو 
آمنے سامنے دیکھ رہا ے ۔ چغتائی نۓ شعرراقبال کی مدد ہے اپنی ہی جذباتی 
زندگی کا ایک خاد *پر کیا ے۔ یہ تصویر اقبال کے شعر کی عکاسی ہی نہیں ؛ 
بلکہ چفتائی کی ایک ناگزیر داخلی ضرورت کو بھی پورا کرق ے ۔ 


۸ 


چغتائی کا عاشق ٤‏ مد قلندرء منصور چلاج او مد موسن ایک ہی 

وحشت خیز جذے کا اظہار ہے ۔ اس لیے ان کی باہمی شباہت میں 
حیرت انگیز مشابہت ہائی جاتی ہے ۔ یہ مشاہہت چہرے کے ]تار چڑھاؤ 
کے ذریعے کہیں چشم خار آگیں ے تو کہیں وحشت ے پایاں ؛ کہیں 
سرشاری و خود فراموشی کا طلسم ے تو کہہیں ا:سانی اا کا سمجیلا روپ ۔ 
چغتائی کے ہاں مدٍمومن کی خوبصورت ترین شہید ایچنگ (کندہ کاری) 

کے نی ذرییے سے آئی ہے ۔ مد حر پاہندر سلاسل ے مگر پابندیوں نے 
لو لمازی: جسم کے ہر پر عضو سے ظاہر ے ۔ یہ پیکر سرشار جسپنی توانائی 
کے علاوہ داخلی آزادی کا بھی مظہر ے ۔ آس پاس کھڑے انسانوں کے 

آن گنت چہروں کی بھی اسے پروا نہیں ۔ عمر اور تجرے ۓ کر کو جھکا 
دیا ے لیکن توانائی سینے اور پیٹ کے 9ء۸۸0 میں 'مایاں ہے - چہرے کے 
خط و خال میں شاذرے نیازی اور غورو فکر کے علاوہ سرخوشی و ے باک 
کے سلے جلے تاثرات ہیں ۔ پوری شہید جلالی صفات کی مظہر ہے اور چغتائی نۓ 
اسے خطوط کے ذریعے حاصل کیا سے ۔ چغتائی کے ہاں باریک خط ہذاتِخود 
بہت بڑی ریات ہے ۔ اس کے قن کا امتیازیٴ وصف بھی باریک خط کا 
: قادرانہ استمال ے ۔ ابتدا میں چغتائی کا ةن خروطی انگلیوں ء ہاریک خطوط 
اور لباس کی سچ دھچ کی وجہ ہے عام ناظرین کے لیے کشش کی چیز تھا ۔ 





("۰۳ 

رفتد زقدہ جب چنتائی کے فن پر توجۃ ہوۓ لگی تو اس کے مو قلم ی'ہازیکی 
ماہرین فن ہے بھی تحسین حاصل کرۓ میں کامیاب ہوئی ۔ باریک خطوط کا 
کال کندەکاری میں پوری وضاحت ہے آنا ے۔ ''عدل چختا یی کیل ای 
کے تین مھوئۓ ہیں ۔ اقبال کی تصویر کے علاوہ مد" ٭حر؛ اور سج قرطبہ؟ 
میں کندہ کاری ہی کو ترسیل کا وسیلہ بنایا ے ۔ دھات کی پلیٹ ید 
اور ”از مو باریک تر“ اقلیدمی پس منظر آوز رنگ کے سیلاب کی تاب نہیں 
لا سکتی ء اس لیے یہاں چغتائی کی انتخابیت پس منظر میں ایک آدھ سرسری 
نقش بناۓ پر منحصر ہے ۔ چغتائی ۓ ایک مغربی فی ذریعے کو اس کی 
سمام تر محدودیت کے۔ سا3“ قبول کیا ےا ۔ وا ان ی قوج پت نتظر کو 
معمولی خاکے کے طور پر ظاہر کر کے پیش منظر پر سکوز ہوٹی سے ۔ 
”سجد قرطبہ)؟ کی عظمت کو پوری عارت کے طور پر نہیں بلک نصف 
زاب کے لور پر النش کیا. گیا سے ۔ چفتائی نے کیمزہ مین کی آیکھآ سے 
مشاہدہ کیا ے اور اس عظمت کو مشخّص کیا ے جو مسج قرطرہ کی 
عحرابوں میں جلوہ فگن ے ۔ فائوس اور سیڑھی کے اضافے نے عارت کی 
بلندی کو آبھارا ے ۔ پس منظر میں عارت کا پست حصد بھی عحراب کی 
وسعت اور بلندی کو مزید تقویت دیتا ے ۔ ارت کا محدود رای حضہ 
پورے تاثر کو منتقل کرۓ کے کام آیا ے ۔ اس تاثر میں مزید گہرائی اور 
واقعیت کے اافے کے لیے گہرے اور ہلکے خطوط کی قطم و برید ہے آہنگ: 
پیدا کیا گیا سے ۔ چخغتائی ۓ دھات کو کاغذ کی طرح نرم اوز ملائ بنا کر 
اپنی تغخلیقی صلاحیتوں کے لے ایک نیا میدان دریافت کر لیا -۔ 





رر 
نہیں جو اپنی ذات کے داعلی روپ کو جامد کر کے کسی ایک نی رنگ 
کے اسر ہو جانۓ ہیں ۔ اس کے ہاں رنگوں کا تنوع ے۔ وہ رنگوں کے 
لئے نئے ٥ہ‏ ظھاناد اور صمناوەناسی بناتا چلا جاتا ے ۔ بلکە چغتائی کو 
وہ رنگ زیادہ عبوب ہیں جو دوسرے معموروں کو عاجز اور ے دست و پا 
کر دیتے ہیں ۔ گلابی رنگ سب ہے زیادہ بھدا اور ناقابل_گرفت رنگ سمجھا 
جاتا نے مگر چغتائی نۓ گلای رنگ کو بڑے ! 
اسی طر حکتھئی زنگ کے ختلف شوڈ بھی چغتائی کے راستے میں رکاوٹ نہیں ۔ 
وہ تصویروں میں ان رنگوں کو متوازن کرۓ کے طرح طرح کے نرالے انداز 
اختیار کرتا ے ۔ گلابی رنگ کے بعد دوسرا مموصلہ شکن رنگ سبز ہے ۔ 
''عمل چغتائی؟' میں اس رنگ کے ایک ہے زیادہ ثرتیبی شیڈ پاۓ جاۓ ہیں۔ 
سبز رنگ کے پھیلاؤ میں لیکنے والی ہے کیٹی مصتزروں کے لیے درد سر کا 
باعث بنقی ہے۔ چغتائی ۓ رنگ کی اس یکسان یکو خطوط کے آہنگ اور روشنی 
اور ساۓ کے امتزاج سے کچھ یوں توڑ دیا ے کہ سبز رنگ اسکی تاویر 
٤ک‏ سب ہے زیادہ مؤثر رنگ قرار ہاتا ے ۔ چنتائی رنگوں کے نے نے یڈ 
دریافت کرنۓ میں ماہر سے ۔ 
چنائوہ ”داستان گو؛ میں تاج: بح لکو چالدنی رات میں دکھایا ے۔ 
پیٹں تنظر ہیں درختِ ہں پیٹھی مور تاج کی خارجی تجسم ے ۔ یہ مور 
تصویر کے گرد ایک فرچ کی صورت میں سلاّق ے ۔ جس طرح ؛انھااودئن 
دومنامناط کی پہلی تصویر ٥٢ 10۷٥‏ یىی خمیدہ قامت خاتون کا جس|نی چھکاؤ 
تصویر کو:اوٹکاز عطا کرتا ے ؛ اسی طرح ہورنی نےۓ ٹا ج کو اپنے پروں میں 
٭ یٹ رکھا ے,اور مارے تاثر ک جان چاندنی کا دنکشی رنگ سے ۔ 
ااغلام لڑی؟ ایک حیشی:عورت کا پچہرہ ہے ۔ چنورے کی سیاہی 
لاس اور کتھئی ,چادر سے مواژ نکیا گیا نے ۔ بس منظر میں چاند 





سے استعال کیا ںتے۔ 












رے گا : 
من بد سماۓ غلاماں فّر سلطاں دیدہ ام 
شعلہٴ مود از خاکر ایاز آید ہروں 

ہاتھوں میں نیلے سلیبر رنگوں کے تسلسل کو قطع بھی کرتۓے ہیں اور 
غلام لڑکی کے پروفیشن کی علامت بھی ہیں ۔ ظاہر ے رنگوں کا تناسب 
انا کی بیداری کے تاث ر کو گہرا کرنے کے کام آیا ے ۔ حالالکہ عام حالات 
میں سرخ رنگ عض جذے کی صّدت کو ظاہر کرے کے لے استعل ہوتا 
سے لیکن چغتائی ۓ اس سے دہیے جذے کے اظہار کا کام لیا ے ۔ 

''عمل چغتائی“ کی تیسری اہم تصویر ”اختر صبح““ ے ۔ اس تصویر 
میں چنتائی نۓ رنگوں کے علاوہ انتخابیت کو بھی مہارتِ فن کے ساتھ 
برتا ے ۔ نیلگوں آسان کى رنگت آ٘س سلیٹی رنگ ہے ختلف ے جو تاج میں 
استعال ہوئی تھی ۔ کوۓ میں ایک ستارہ اور صحرا کی وسعت میں سفیدۂ 
صبح کے آثار ۔ پیش منظر میں آونٹ جس کا منہ آمان ک طرف اٹوا ہوا ہے۔ 
یہ آونٹ سفر کی علامت بھی*ے اور عمل اور حرکت کا استعارہ بھی ۔ ایک 
گم کردہ منزل کے لیے اس ہے بہترکنایە کیا ہو سکٹا تھا ؟ آونٹ پر ایک 
خاتون سوار ے جس کے لبادے کا طویل حصہ نظر آ رہا ے ۔ سر اور جسم 
کجاوے کے پیچھے ے ۔ عورت نظروں سے اوجھل ے ؛ عورت اس تصویر 
کا بنیادی کردار ے جسے ناآگہی کا ملال ہے ۔ لیکن بی عورت تصویر سے 
غائب ے ۔ تاہم اس کے بغیر بھی تصویر ابی جگہ پر مکمل سے ء 

یہاں چفتائی نے قطمع و برید کے علاوہ روایٹی میناکاری کو بھی 
خیرباد کمہہ دیا ے ۔ پس منظر کی باریکیوں کا شائق چٹتائی کندہ کاری ک 
منزل ہے گزرتۓ کے بعد اشیا کو غائب کونئۓ کا فن ابھی جان گیا سے 
اس ۓ رنگوں سے فضا تعمیر کرے کا سلیتہ بھی دریافت کر لیا کے ۔ 
ایسے میں وہ اپنے پسندیدہ پودے بھی بھول جاتا ے ۔ ہوری تصویر میں _ 
نباناق چیز صرف چند درخت ہیں اور وہ بھی آونٹ کے پیک رکو نتواژ 







ار 
کرنۓ کے کام آۓ ہیں ورنہ صحرا کی فضا نیلے ؛ زرد ؛ سبز اور مٹیالے رٹک 
سے مکمل ہوگئی ہے اور اہے کسی بیروی سہارے ک ضرورت نہیں رہی ۔ 
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مغل ن_ تعمیر کا دل دادہ چغتائی ء شہزادیوں اور شہزاذوں کا ریا 
چغتائی ؛ اپنے روسانی طرز احساس کو بیدار رکھے ہوۓ بھی سرقع غالب 
کہ چغتائی سے ختلف ہو چکا ہے۔ علامتی طریق کار نۓ چنتائی کے نن کو 
ایک ایسی لہچ پر ڈال دیا جہاں اس کی تصویر عض ایک روحانی واردات یا 
وجدائی تجزیہ نہیں بلکە فن کار کے ذہن میں ایٹک اعالی مقصد ہے ۔ اب اس 
۔ک تصاویر کی “پرسکون فضا میں عظمت و جلالت کے آثار شامل ہ وگۓ ہیں ۔ 
اب اس کے ہاں ماضی کو حال کے مسائل ہے منسلک کرۓ کا رجحان بھی 
ے ۔ قرآن ؛ گلدانْ ؛ کتاب ؛ تسبیح اور آئیں ء مزدور کسان ء غلام 
اور آزاد ء کشمیر اور مظلوم وہ زندہ مسائل ہیں جنھیں چنتائی نۓ اہئے 
رومآنی طرزفکر کے باوصف سوضوع بنایا اور مادی حقاٴق سے مر بوط بھ یکیا ۔ 
فن براۓ فن سے آغاز کرۓ والا چغتائی ''عمل, چغتائی؛' میں قن براۓ زندگی 
کی منزل ہر آ گیا ے ۔ ا اسے ”'عمل چنتائی؛“ میں کرشن یکو پیوں کے جسانی 
اط وٴخال میں لذت کی جستجو نہیں ۔ اب رنگوں کا اپنا حسن ف ڈاتع دلکش 
نی ا" او اد تام کو بی فظار رہہ کر پسں مقار کوعلامتزں 
ا کے حوالے ہے تیارکرتا سے اور یپی منزل اس کے فن کی جاذب ثربن تکمیلی 
منزل ے ۔ 








مبرزا ادیب 


۲ 


میں جب وہاں پہنچا تو دیکھا کد سد منزلہ عبارت کے سامۓ ؛ تین 
طرف پھیلے ہوۓ خیسے کے اندر سو کے قریب کرسیاں نصف دائرے میں 
بچھی ہیں مگر سب کی سب خای پڑی ہیں اور یہ منظر دیکھ کر جھے اٹنا 
صدمہ پہنچا کہ میں ایک ڈیڑھ منٹ تک وہیں کھڑا رہا۔ حبران و پریشان 
ایک قدم بھی آگے نہ بڑھا سکا ۔ آخر انھوں ۓ پہلےکب میدا انتطا رکا 
تھا کە آج کرتے؟ 

جھے یاد نہیںکە میری زندگ کا کوئی "دور ایسا بھی گزرا ے جب 
میں نے ]ن کی خدمت میں حاضر ہ وکر بھرہور ملاقات ک آرژو اپنے دل 
میں نہ پائی ہو۔ اور غالبا وہ پہلا موقع تھا جب مجھے آن سے ملنے ک توقع 
ۓ ے چین کر دیا تھا ۔ میں بھاٹی دروازے کے اندر محلہ ستھان میں رہتا 
تھا اور اسلامیں ہائی سکول بھاٹی گیٹ میں پڑھتا تھا ۔ ایک رو مرے 
ایک ہم جاعت نۓ آردو کی کتاب مجھے دھنے کے لیے اپنا ہستں کھولا تو 
جھے اس میں ایک رسالہ بھی نظر آ گیا ۔ میں ۓ وہ رسالہ قوراً اٹھا لیا. 
اور اس کی ورقگردانی کرۓ لگا - . ٘ 

یں رسالں ”خزرے؟' تھا ۔ ”خزر؟' پہلی مرتیں مث ۹۰۰ زی 





متس ۳ 





لت 

شیخ عبدالقادر ک زیر ادارت شائع ہوا تھا اور چند سال شائع ہوۓ کے بعد 
بند ہوگیا تھا ۔ اب یہ رسالہ ”دو ثانی کے مرحلے میں سے گزر رہا تھا ۔ 
مجھے شروع ہی سے رسائل و جرائد سے دلچسی تھی اور میں 
موقت الشیوع رسائل و مجلات کا مطالعہ التزاماً کیا کرتا تھا۔ ”'غزن“ کا 
پرچہ دیکھکر تو میں ے قرار ہو گیا کیونکہ اس سے پیشٹر میں نے اس کا 
کوئی ممبر نہیں دیکھا تھا ۔ 

”یں مھی ںکہاں سے ملا ے ؟؛ میں ۓ اپنے ساتھی سے پوچھا ۔ 

”سلتا کہاں سے تھا ۔ یہ ہارا اپنا پرچہ ے ۶“ 

”اپنا پرچں ے کیا مطلب ؟“ : 

”میرے ابا جان اس کے مالک ہیں اور اُبوالاثر حفیظ جالندھری اس 
کے ایڈیٹر ہیں ۔؛؛ 

'”کہاں سے نکلتا ے ؟ میں نۓ سوا ل کیا ۔ 

''ہارےگھر سے ۔ ہارا گور بھاٹی دروازے کے ائدر ے ؛ دروازے 
ہے کچھ 'دور ۔ تم ۓ نہیں دیکھا “٢۶‏ 

مجھے اس بات پر بڑی حبرت ہوئ یکم ''مخزن؛؛ کا دفتر بھاٹی دروازے 





" کے اندر واقع ے اور مجھے اس کا علم ہی نہیں ۔ اس روز میرے دوست 
ۓ وعدہ کر لیا کہ وہ چھٹی کے وقت مجھے اپنے یہاں لے جاۓ گا اور اپٹا 
گھر دکھا دے گا۔ چنائچہ آُس ۓ اپنا وعدہ پورا کیا اور چھٹی کے وقت حجفے 
اپنے گھر لے گیا ت ]ُس وقت دفتر میں اس کے والد صاحب ایک کرسی ہر 
پیٹھے تھے او رکسی رجسٹر پر جھکے ہوۓ کچھ پڑھ رے تھے ۔ میرے 
دوست ۓ میرا تعارف کرایا اور جب اس کے والد صاحب کو یہ معلوم ہوا 
: کہ مجھے بھی ادب سے کہری داچسبی ے تو وہ کاق : 
'”اغزن؛ کا'ایک:شبارہ مجّے دے کر کہا کہ ”'جب تم تعلیم مکم لکر لو تو 
ہبارے پرچے کے لیے مضامین لکھنا ۶“ جھے اس فقرے ہے بڑی مسمرت ہوئی 
اور میں ۓ رسالہ 'اپنے بس میں احتیاط کے ساتھ رکھ لیا ْ 
آ گھر آ کر مین کے ثام ہے پیلے لے سارا رسالہ پڑھ لیا۔ اس 










"۰ 

رسالے میں ایک صفحم ایسا بھی تھا سے میں دیر تک دیکھتا رہا اور جب 
رات کو سوۓ لگا تو اسی صفح ےکو دیکھ رہا تھا ۔ 

دوسرے دن میں ۓ اپنے دوست سے کہا : “' مھارے دفتر میں 
کون کون آتا ے ؟؛؛ 

لاسب آے ہیں ۔'' میرے دوست نۓ ید الفاظ کہ ہ کر جھے س‌عوب 
کر لیا ۔ 

”سب کون ؟؛ میں نے پوچھا ۔ 

”'حفیظ جالندھری ؛ ہری چند اخٹر _)“ 

آس ۓ بڑے بڑے اموں کی ایک فہرست سٹا دی ۔ 

'”'چغتائی صاحب بھی ؟““ مجھے خوب یاد ے کہ جب میں نے ید 
سوال کیا تھا تو میرے دل کی دھڑکن تیز ہوگئی تھی ۔ 

”'ہاں آے ہیں عبدالرحطن چغتائی بھی ۔تم ان سے ملنا چاہتے ہو؟؛4 

میں ۓ اثبات میں سر بلا دیا ۔ 

”اِس جمعرات کو وہ آئیں گے ۔ آور لوگ بھی آئیں گے ۔ تم آ جانا 
چھئی کے بعد ۔ٴ“ اس خبرۓ جھے ے تاب کر دیا اور میں بڑے شوق 
سے جمعرات کا انتظار کرۓ لگا ۔ ”'خزن“ کا پرچە :الاری سے تکالا اور 
ایک بار پھر وہ تصویر دیکھنے لگا جس کے نیچے لکھا تھا :ٍ 

''عمل چنتاق؛“ 

اب ٹھیک طور سے نہیں بنا سکتا کہ وہ چغتائی صاحب کی کون سی 
تصویر تھی ۔ دیکھوں تو پہچان سکوں گا کہ وہ کون سی تصویر ٹھی 
جسے میں نے اشتیاق فراواں کے ساتھ دیکھا تھا ۔ 

تصویر کے نقش و نگار نۓ جھے ے حد متاثر کر دیا :تھا ے جی چاہتا 
تھا کہ انھیں ہمیشہ دیکھتا رہوں اور تصویر میری آنکھوں کے سامئے ہی - 
بڑی رے ۔ 

خدا خدا کر کے جععرات کا سورچ طلوع ہوا ۔ میں وقت 
ہی سکول پہنچ گیا ۔ اتفاق ید بِّوا کہ اس دن میرا دوست ۔ 







۹ 29 
غیرحاضر رہا ۔ میں ۓ چھٹی کا انتظار ہی نہ کیا اور سکول ےہ کل کر اس 
کے گھر کے دروازے پر جا پہنچا - 

میرے دوست ۓ مجھے دیکھ لیا اور فوراً جهے اندر لےگیا۔ آُس روز 
میں ۓ ابوالاثر حفیظ جالندغری کو دیکھا ء پنڈت ہری چند اختر کو 
دیکھا اور نہ جاۓ کس کس کو دیکھا ؛ مگر چغتائی صاحب کو تہ دیکھ 
سکا ۔ میرے لے یں ذای صدہے کی بات تھی کہ وہ کسی وجہ سے وہاں نہیں 
پا وت 

جب دوسرے دن سکول میں اپنے دوست سے ملاقات ہوئی تو میں 
ۓ اس ہے پوچھا : ”چغتائی صاحب کے ہیں ؟“ 

وہ شاید میرا سوال نہیں سمجھ سکا جا ماس لے مات ہو کز تی 
طرف دیکھنے لگا۔ میں ۓ سوال دہرایا تو بولا ء ”بہت اچھے آدمی ہیں ۔““؛ 

”میا مطلب ہے غکل عصورت -“ 

”'شکل صورت ؟ -_ رنگ سانولا ے اور . . , اور ۔)“ وہ ے اختیار ہنس 
پڑا.۔ جب آِس کی ہنسی ٭ری تو کہنے لگا 

”ان کی آنگلیاں موٹی موٹی ہیں - بہت موٹی موٹی جیسی کاریگروں 
کی ہوق ہیں ۔؛ 

”تو اس میں ہنسنے کی بات کیا ے کہ چغتائی صاحب جو اتنے بڑے 
آرٹسٹ ہیں ان کی آنگلیاں کاریگروں کی طرح موٹی موٹی ہیں ۔ا؛ 

دو تین لمحے خاموشی رہی ۔ پھر میں نۓ کہا : 

”'ان کی ]نگلیاں سوٹی موٹی ہوں یا پتلی پتلی ؛ اس ہے کیا فرق پڑتا 
ے ۔ میں ضرور ان سے ملوں گا“ 

٣‏ جالا پرسوں ترسوں ۔ میں ان سے ملا دوں گا ۔“' مگر اپنے اس 
دوست کے گھر تین چار سر تبں جاۓ پر بھی ہیں چختائی صاحب سے ملاقات 


ا اہین 


آُس زماۓ میں چغتائی صاحب کی تصویریں ''نیرنگ خیال'' کہ خاس 
مہروں میں چھپتی رہتی تھیں لیکن ”نیرنگ خیال“ کے ایڈیٹر حکیم 
وف ۳ 







ثشق 

یوسف حسن صاحب سے تعارف نہیں تھا اور میں یں بھی نہیں جالٹا تھا 
کە اس رسالے کا دفتر ککہاں واقع ہے؟ 

چنتائی صاحب کو دیکھۓے کی آرزو اسلامیۃ کالچ ہیں جا کر ہوزی ہو 
اور وہ اس طرح کہ کالچ کا میگزین ''کریسنٹ؛ ملا تو اس کے سرورق 
پر چٹتائی صاحب کے فی نقوش سامۓ آ گۓ ۔ اس سرورق پر چٹتائی صاخبٰ 
نے صرف دو ہرن بناۓ تھے ۔ ایک ہرن بیٹھا تھا اور دوسرا اس کے پاس 
کھڑا تھا ۔ 

میں ے معلوم کر لیا تھا کہ ڈاکثٹر تاثیر ؛ جو کالچ میں انگریزی کے 
پروفیسر ہیں ؛ چغتائی صاحب کے خاص دوست ہیں ۔ چنانچ یہ سرورق بھی 
ڈاکٹر تائیر ہی نے ان سے بنوایا ہوگا۔ اس بات کی تصضدیق تؤہوگئی مگر 
اب غور طلب سئلہ یہ تھا کہ ڈاکٹر تاثیر ‏ ےکی ے کہا جاۓ کہ کسی 
دن چفتائی صاحب کے بہاں لے جائیں یا وہ کالچ میں آئیں تو ۵۱ےے بل 
دیں ۔ یہ مسئاد بھی حل ہوگیا ١‏ ڈاکٹر تاثیر بزم فروغ آردو کے صدر تھے 
بلکه وہی اس کے روح و روان تھے اور وہی طالب غلموں ہے مختلف اد 
موضوعات پر مفالات لکھواتے تھے ۔ اس سلسلے میں مقالہ لگاروں کو 
مناسب ہدایات بھی دیتے تھے اور مقالات کی نوک پلک بھی درست کرۓ 
تھے ۔ مجھے بھی انھوں ۓ ایک موضوع پر لکھۓ کے ل ےکہا ۔ جب میں 
ے مقالہ لکھ لیا ٹو انھوں ۓ دیکھکر فرمایا : ”ٹھیک ے ؛ اگلی میٹنگ 
میں پڑھنا -؛؛ 

موقع غنیمت تھا ۔ میں ۓ کہا : ”ڈاکٹر صاحب ! چغتائی صاحب؛ 


کالج میں آئیں کی ا 
”کیوں کیا بات ے ؟٤+‏ 


”ان ہے ملنا ا ہوں ۔٤؛‏ 
”'شاید چند روز تک آئیں“ اور واقعی چند روز کے 
چختائی صاحب کو دیکھ لیا ۔ میں کالچ کے برآمدے مین کھڑا ۶ 










۳'۳" 
کے لیے مضامین کی غبرؤرت ے“ کہ ڈاکٹر تاثیر ؛ چغتائی کے ساتھ پرنسہل: 
صاحب کے کمرے میں چلےگۓ ۔ میں اندر تو جا نہیں سکتا تھا ؛ کمرے 
کے باپر ان کا انتظار کر سکتا تھا اور یہی کام میں نے کیا ۔ 
دس بارہ منٹ کے بعد چہرامی نے چق آُٹھا دی اور ڈاکٹر ضصاحب 
نے مجھے دیکھ لیا ۔ انھوں ۓے ہاتھ کے اشارے ہے جھے اپ٘ی طرف بلایا ۔ 
میں ان کے پاسٴ پہنچ کیا اور سلام عليکم ہہ کر ادب و احترام ے 
اتھ ایک:طرف کھڑا ہوگیا ۔ 
”چغتائی صاحب ! یہ ہیں ادیب - اور نام بھی میرزا ادیب ے “٠‏ 
جھے ]مید تھ یک چفتائی صاحب بڑی کرم جوشی کے ساتھ مجھ سے 
مصافحہ کریں گے ۔ مجھ سے پوچھیں گے کہ کیا کچھ لکھا سے اور آج کل 
کیا لکھ رے ہیں ۔ جب کوئی امور ہستی اپنے کسی عقیدت مند سے ملی 
ے تو آغا زگفتگو اسی انداز سے ہوتا ے ۔ مگر چنتائی صاحب نے ت وکال 
ہ یکردیا ۔ مجھ پر ایک سرسری سی نظر ڈالی اور ڈاکٹر صاحب سے خخاطب 
ہوک ر کہا : 
”'ڈاکٹر صاحب ! اپنے شاگردوں کو ادیب بناۓ کا آپ نے ٹھیکہ 
لے رکھا ے ؟ اور یہ کہ کر آگے بڑھ گۓے ۔ میں بھونچکا سا وہیں کھڑا 
ات 
کالچ کے ژماۓ میں ان سے آور کوئی ملاقات نہ ہو سی اور میں یہ 
سوچتا ہی را کە کسی دن چنتائی صاحب ہے ملوں گا تو آن سے بہت 
سازی باتیں کرون گا ۔ بہت کچھ کہوں گا اور بہت کچھ سنوں گا ۔ 
”ادبِ لطیف؛“ کی ادارت کے زماۓ میں دو تین بار ان سے خط و 
کتابت ہوٹی اور بس ۔ چودھری برکت علی خود ہی ان سے ملاقات کر ے 
ا ان کی پینٹنگ لے آۓے تھے ۔ 
جب مجھے آل انڈیا ریڈیو نے ملازمائہ وابستگی حاصل ہوئی تو کچھ 
مات کے ند دای اصاحب تھی بطور سٹاف آرٹمٹ کے وہاں آ گے ۔ 
عہ"ٴ موسیقی میں کام کر رہا تھا اوز حمیدالمی صاحب بھی اسی شعے 







ای ا ا 

میں شامل ہوگۓے ۔ ایک روز ان کے یہاں کوئی تقریب تھی ؛ یا نہ جاۓ 
کیا تھا؛ کہ انھوں ۓ مجھے بھی اپنے گھر آۓ کی دعوت دی اور گھر کا 
ہورا پتا بھی بتا دیا ۔ 

آن دنوں وہ کشمیری بازار کی ایک گلی میں رہتے تھے ۔ مان تلاش 
کرنۓۓ میں کوئی دقثػت پیش نہ آئی ۔ حمید صاحب بڑی محبت سے ملے اور 
تھوڑی دیر کے بعد کہنے لگے : 

”آئیے آپ کو چفتائی صاحب کے ہاں لے چلوں !؛ 

”'عبدالرحطن چغتائی صاحب کے ہاں ؟۹ میں ۓ پوچھا ۔ 

”اور کون چغتائی ہیں !٦؛‏ 

جھے معاً خیال آیا کہ آج وہ حسرت پوری ہو جاۓ گی جو مدت سے 
میرے دل کی گہرائیوں میں پرورش پا رہی ے ؛ اور قدرت ۓ یں سنہری 
موقع دیا ے ۔ 

حمید صاحب کے ساتھ میں بھی کمرے سے باہر آ گیا ۔ چند قدم ہی 
چلے ہوں گے کہ ایک ایسی 'جگہ پہنچ کئے جہاں دیواروں پر ؛ فرش پر ؛ 
دیواروں کے ساتھ اور کُرسیوں کے اوپر تصویریں ہی تصویریں نظر 
آری میڈ 

جھے خوب یاد ہے کد ہم ایک چھونٹٹے ہے کمرے ہیں کھڑےٴ 
تھے۔ اس دن پہلے چغتائی صاحب کے چھوئۓۓ بھائی عبدالرحیم چغتائی صاحب 
سے ملاقات ہوئی ۔ انھوں ۓ بتایا کب چنتائی صاحب اوپر ہیں ۔ ابھی نیچے 
آجاۓ ہیں ۔ 


چغتائی صاحب نیچے آگۓ اور انھوں ۓ آۓ ہی حمید صاحب 





سے پوچھا : 
”کیا حال چال ہیں ؟:؛ 
''جی ٹھیک ہوں -ح مل ا کا 
میرے ساتھ کام کرتے ہیں ۔ آپ کے عقیدت ے٤‏ 






۵ 

''اچھا اچھا ! ان کو پہلے بھ یکہیں دیکھا ے۔' چفتائی صاحب تۓے 
حمید صاحب کا فقرہ بھی مکمل ئہ ہوۓ دیا ۔ 

”آپ ۓ مجھے اسلامیہ کالج میں دیکھا تھا ۔ ڈاکٹر تاثیر مہرے 
آستاد ہیں ۔ وہ ۔؛ 

”ہاں ہاں یاد آ گیا۔ ڈاکٹر تاثیر سے فیض حاص لکیچے ۔ بڑے کام 
کے آدسی ہیں ۔)؟ چغتائی صاحب نے نصیحت فرمائی ۔- 

٣ی‏ ایی آمناد یں ۔““ 

”پان پان !تاد عے فیض حاص لکرنا چاہے ۔؛“ 

''میں آپ ے بھی فیض حاصل کرلا چاہتا ہوں ۔“ میں ۓ ذرا 
جرأت سے کام لیا ۔ 

''میں کس یکو کیا فیض پہنچا سکتا ہوں ؟؛“ 

اس کے جواب میں میں نہ جاۓے کیا کہہٹا چاہتا تھا کہ چغتائی 
صاحب ۓ خود ہی اس ڈیسک کی دراز کھوی جس کے آوہر ایک بڑی 
پینٹنگ پڑی تھی ۔ دراز کے اندر ایک ایسی پینٹنگ نظر آ ری تھی جس ے 
رلگ ابھی تک گیلے تھے ۔ 

”نی پینٹنگ ے““ ۔ چغتائی صاحب لے فرمایا ۔ 

میں ۓ شاید پینٹنگ آٹھاۓ کے لیے ہاتھ بڑھایا ہی تھا کہ چغتائی 
صاحب نۓ دراز بند کردی ۔ 

”ڈاکٹر تاثیں ہے فیض حاصل کرو ۔' چغتائی صاحب ۓ دوسری بار 
کہا اور ]ُس وقت کہا جب وہ کمرے سے باہر نکل رہے تھے ۔ 

باہر آ کر میں ۓ حمیدالمی سے کہا : 

'”یار! چغتائی صاحب ہے باتیں نہیں ہوئیں ۔؟“ 

”سی ملاقات کو غنیمت سمجھو ۔ چغتائی صاحب زیادہ باتی ںکرۓ 
کے عادی نہیں ہیں؛' اور معاملد تم ہوگیا ۔ 
چغتائی صاحب کو میں ۓ آج تک صرف بعض تقاریب میں دیکھا 
ہو سکتا ے کہ انھوں نے کئی ایسی تقریبات میں شرکت کى ہو جن 







٭ 


تھی 


میں "میں شامل ہی نہیں ہوا ۔ پہرحال میں آ٘س تقریب کا کر کرنا چاہتا 
ہوں جس میں وہ لہ صرف شامل ہوۓ تھے بلک اس کے صداری فرائض 
بھی انھوں ۓ ادا کے تھے ۔ 

فیض احمد فیض راولپنڈی سازش کیس میں ہم سب ہے الگ ہوکر 
پس دیوارِ زنداں اپنی زندگ کے شب و روز گزار رے تھے ۔ پیہلز پہلٹنگ 
ہاؤس کے مالک رؤف ملک ۓ ان کا جموعہ* کلام ”دستر عہا؛“ شائ عکیا 
تو اس کتاب کی تعارق تقریب آآس ریستوران میں شثعقد ہوئی جو ایک 
زساۓ میں لاہور کا بہت کامیاب سکز تقریبات سمجھا جاتا تھا اور 
مال لگژری کے عقب میں واقع تھا ۔ 

اس تقریب میں لاہور کے اکثر و بیشتر داش ور جمع تھے اور چغٹائی 
صاحب ۓ صدارت فرمائی تھی ۔ 

احمد تدع قاسمی صاحب ے فیض کی شاعری کے ےاسن بیان کے ۔ 
سد بط حسن نے اپنے دوست اور ساتھی کے بارے میں ذاتی تاثرات کا 
اظہار کیا اور آخر میں قاسی صاحب اور ظہیر کاشمیری صاحب نے 
”دسر صبا“ کی دو دو لظمْنٌ پڑ ھکر سنائیں ۔ 
یب کے اختتام ہر صاحب صدر کو صدارق کلات کہنا تھے اور میں 
سوچ رہا تھا کہ چغتائی صاحب آخ ر کیا کہیں گے ۔ 

وہ اُٹھے اور فرمایا : 
تقریب فیض احمد فیض کے تازہ مجموعہ* کلام ”ادستر دبا/؟ 
کے تعارف کے لیے منائی گئی ے ۔ فیض صاحب کی ذات اور ان 
کی تصنیف کسی رسمی تعارف کی تاج نہیں ۔ اس تتریب میں 
کئی دوستوں ۓے فیض کے بارے میں کہا ے اور خود فیض نے - 

بھی کہا ے .۔ "میں آور کچھ بھ یکہنا نہیں چاہتا ۔ کریہ 4٤.‏ 

یہ الفاظ کہ کر چغتائی صاحب بیٹھ گئے ۔ 

آنھوں ے اس نہایت ختصر تتریر میں ایک چھوٹا سا فترہ 
کہہ دیا تھا جو میں سمچھتا ہوں کہ اس باب میں اس سے 














۱۳٤ 
: کہے ہی نہیں جا سکتے اور وہ فترہ یہ ہے‎ 
''اس تقریب میں‌کئی دوستوں ۓ فیض کے بارے میں کہا سے‎ 
اور خود فیض ۓ بھ ی کہا ے؛“ ۔‎ 
زمانہ ہمہ رع کا تھا۔ پاکستان کو قائم ہوۓ پورا ایک سال بھی‎ 
ہی ںگزرا تھا ۔ نمیں لاہور ریڈیو میں بطور سٹاف آرٹسٹ کے ابنی مقررہ‎ 
ذےداریاں نبھا رہا تھا ۔'”ادبِ لطیف“ کے عملہٴ ادارت میں فکر تونسوی‎ 
کے ساتھ قتیل شفائی بھی تھے ۔ فکر صاحب حالات ى جبریت کے زیر اثر‎ 
پاکستان کی حدود ہے چلےگۓ تھے اور اب ایڈیٹر صرف قتیل صاحب تھے ۔‎ 
قتیل مراصب نے جھے اادارت میں لاۓ یئ کوشا ک:اوز اض کزشش کی‎ 
نتیجے میں میں بھی دوبارہ '”ادبِ لطیف+“ کا أیڈیٹر بن گیا ۔ اس ہے پیشتر‎ 
قریبااپاي ہیل تک اس ہرجے کے ادارق فرائض ادا کر چکا تھا ۔‎ 
ادارت میں شاسل ہونے سے مج ھے چغنائی صاحب کے قریب ہونۓ کا‎ 
موتع مل سکتا تھا اور اس تصوّر ہی سے مجتے بڑی خوشی ہوئی تھی ۔‎ 
میں نے چفثائی ماحب کو غط لکھا کہ ۷ادبِ لطیف؟ کا سالتامہ‎ 
زیر ترتیب ے ۔ اس کے لیے اپٔی دو ایک ہینٹنگز عنایت فرمائیں ۔ تمیں‎ 
یں توقع لگاۓ بیٹھا تھا کب چختائی صاحب میرے خط کے جواب میں‎ 
ہیں گے : ”کسی دن آ جائے اور تصویریں لے جائے' مگر ہوا یں کہ‎ 
دو چار روز کے بعد رحمم چغتائی صاحب خای کاغذ میں ملفوف ایک بڑی سی‎ 
تصویر ل ےکر آ گے ۔‎ 
''یں چغٹائی صاحب ۓ بھیجی ے ۔ بہت احتیاط سے اس کا بلاک‎ 
بتوائیے ۔ بلاک میک رکو تاکید کر دی ںکە تصویر پر کوئی نشان لہ‎ 
پڑے -“ رحم صاحب بڑی وغاحت ہے چنتائی صاحب کی بتائی ہوئی ہدایات‎ 
دے رے تھے اور "میں اندر ہی اند رکڑھ رہا تھا کہ چغتائی صاحب ۓے‎ 
جھے اس قابل کیوں نہیں سمجھا کہ تھوڑی دیر کے لیے مجھے اپنے ہاں‎ 
رو ان کا تھوڑا ہما وقت ضرف ہو جاتا اور میری ایک پرای حسرت‎ 







۴۸ 
پوری ہو جاتی ۔ مگر چغتائی صاحب نۓ کچھ کہنے سن کا موقع ہی نہیں 
دیا تھا ۔ 
بمبئی میں ایک سالە قیام کے دوران ہفت روزہ ”مصور“ کے ایڈیٹر 
کی حیثیت سے میرے تعلقات کئی لوگوں ہے قائم ہوگئۓے تھے ۔ ان میں 
ایک افسانہ نگار غلام عباس بھی تھے۔ یہ وہ غلام عباس نہیں جنھیں اپنے 
انساۓ ”آئندی؛)؛ کی بنا پر بہت شہرت ملی سے اور جو ریڈیو کے رسالے 
'ہنگ“ کے ایڈیٹر بھی رہ چکے ہیں ۔ یہ ایک دوسرے غلام عباس تھے 
اور چونکہ افسان نگار بھی تھے اس لے اپنے آپ کو ''آنندی؛' والےغلام عباس 
بے ممیشز کرنۓ کے لیے انھوں نے اپنے نام کے ساتھ ''مولوی؛؛ لگا رکھا تھا۔ 
تو میں کہہ رہا تھا کہ غلام عباس مولوی میرے پمبئی کے دوست تھے ۔ 
قیام, پاکستان کے چند سال بعد وہ بھی بمبٹی چھوڑ کر لاہور میں آ گئے ۔ 
اناو پیشے کے لحاظ ہے ۸::۸1/::٤‏ ہیں ؛ جے ہم اصطلاحاً نتشہ نویں 
سے ےن : 
آدسی ے حد ذہین ہیں اور جس قدر ذہین ہیں اسی قدر ہنس ممکھ اور 
خوش طبع بھی ہیں - لاہور آۓ تو ایک روز مجھ ہے کہنے لگے : 
”عبدالرحملن چغتائی سے ملنے کو جی چاہتا ے ۔ ایشیا کا بھت بڑا 
مصور ے ۔ا؛ 
میں نے کہا : ”میں آپ یىی اس بات کی تائی دکرتا ہو ں کہ چٹٹائی 
ایشیا کا بلک مشرق کا بہت بڑا مصور ہے ؛ مگر آپ کی پھلی بات کی تائید 
نہی ںکر سکتا۔ا؟ 
''پھلی بات کیا ے ٢؛‏ 
”آپ ۓ کہا نہیں کہ عبدالرحلن چفتائی ہے ملنے کو جی چاہتا 
گ 
'ہاں میں نے یھی کہا ہے ۔ آپ کہنا کیا چاہت ہیں -٤؛‏ 
”بات یہ ے غلام عباس مولوی صاحب ! چغتائی صاحب کو اس کی 
ہروا نہیں کہ کون ان سے ملنا چاہتا نے او رکون ملنا ہیں چاہتا 49 ٠٦‏ 


ے 






۴ 

آپ بتائ ےکہ ملنا چاہتے ہیں یا نہیں ؟“ مولوی نۓ پوچھا ۔ 

''میں ان کے لے سرتاپا اشتیاق ہوں ۔ٴ“ 

”تو امید رکھ ےکہ آپ ان سے ملیں گے اور جب تک جی چاے 
ان کے پاس ٹھہریں گے ۔)“ 

جھے خیال بھی نہیں ہو سکتا تھا کہ مولوی ء چنتائی صاحب ہے 
م لکر ملاقات کے لیے دن اور وقت بھی مقرر کر لیں گے ۔ اور اس شام 
جب انھوں نے کہا : ”کل چار بے چفتائی صاحب کے ہاں جائۓ کے لیے 
تیار رہے؟؛ تو مجھے اپنے کانوں پر بقین نہ آیا ۔ 

ان سے خط و کتابت میں کئی بار ادبم اور آرٹ کے متعلق تفصیلی 
گفتگ و کرے کی خواہش کا اظہار کر چکا تھا مُگر انھوں ۓ اور باتوں کا 
تو ضرور جواب دیا تھا مگر اس بات کو بالکل گول کر گۓ تھے ۔ اور اس 
دن جو غلام عباس مولوی ۓ یہ مژدۂ جاں فزا سنایا تو واقعی دل کی 
عجیب کیفیت ہوکئی ۔ 

چغتائی صاحب راوی روڈ والے مکان میں منتقل ہو چکے تھے اور میں 
اسی ہت پر ان کو خط بھیجتا تھا ۔ میں خود بھی موہنی روڈ پر رہتا تھا ۔ 
موہنی روڈ اور راوی روڈ کے درمیان بہت کم فاصلہ ے اور یہ فاصلہ ہم 
نے دس بارہ منٹ میں ط ےکر لیا ۔ 

مولوی نۓ کال "بل بجائی تو رحیم چفتائی نیچے آ گۓے اور بولے : 

'”اوپر چفتائی صاحب آپ ہی کا انتظار کر رہے ہیں ۔“ 

ہیں ۓ دل میں کہا : ”یہ نصیب ! اللہ اکبر لوٹنے کی جاۓغ ے۔ ٠‏ 
خیر رحم صاحب ہمیں مکان کی تیسری منزل میں پہنچا کر آپ نیچے 
انوھ 

یں چغٹائی صاحب کا سٹوڈیوز تھا ۔ ۔لمبائی چوڑائی سے کم و بیش 
“دکنی اور آگے صحن +کمرے کا کوئی کوٹہ کتابوں اور تصویروں سے سردم ] 
نہیں تھا -]ُس روز پہلی م‌تبہ معلوم ہوا کە چغتائی صاحب ایک بہت اچھی پٍ 
لائپریری کے بھي نالک ہیں - 






۳۰" 
مصافحے اور مزاج پرسی کے بعد "میں نے پوچھا ۔ 
”یہ آپ کا نگارخانہ ے؟ 
”جو دل میں آے سمجھ لیجے ۔ "میں یہاں کام کرتا ہوں ۔)؛ 
''چفتائی صاحب ! "میں آپ کے پہلے مکان میں بھی گیا تھا ۔ آپ کو 
یاد ے ٹا“ 
”'دایدا“ 
رحیم صاحب چاۓ ل ےکر آ گئے ۔ چائے پیتے وقت سولوی ۓ آرٹ پر 
بحث چھیڑ دی ۔ چنتائی صاحب ان کی بات سنتے رے اور ابھی وہ ہوری 
بات بھی نہی ںکہنے پائۓے تےکہ چغتائی صاحب پیا ی کو ؛ جس میں سے 
دو تین گھؤنٹ ہے کۓ تھے ء میز پر رکھتے ہوۓ کہنے لگے:: 
'آرٹ ایک عظیم روح کی تخلیقی قوت کا حاصل سے ۔ آرٹنٹ پیغبہر 
ے جو اپنے انداز میں پیغمہر یکرٹا ے ۔ وہ جب ہاتھ اوہر اُٹھاٹا ے 
تو اس کی ]نگلیاں ستاروں کو چھوۓ لگتی ہیں ۔ آسانوں ی ساری رفعتیں 
اس کی روح ہیں آتر آی ہیں اور پستیوں کے سارے اسرار اس کے سینے 
میں جذب ہو جائۓے ہیں ۔ا؛ 
آنھوں ۓ دو تین لەحوں کے لیے توقف فرمایا ء پھر بولے : 
”آرٹ پوری زندگی کا مطالیہ کرتا ے ۔ آرٹسٹ وہ سے جو اپنی 
ہوری زندگی آرٹ کے لیے وتف کردے ؛ اپنی ساری صلاحیتیں 
اس کے لیے وتف کر دے ؛ اپنی بوری روح اس پر مچھاور 
کر دے ۔ آرٹ پوری زندگی ے ؛ زندگی کا کوئی ایک حصہ 
۶ 
میں ۓ چغتائی صاحب کی طرف دیکھا ۔ ان کی نظریں ہم میں سے 
کسی پر بھی سر تکز نہیں تھیں ۔ وہ شاید سان فضا ى نیلگوں وسعتوں 
میں جھالکے ہوۓ کسی موہوم سے متارے کو دیکھ رے تھے جے 
میری آنکھیں نہیں دیکھ سکتی تھیں نیا ممکن ےوہ شاب ستجد کے اس - 
سر اریم روک وو ا کک 







م۴ 

اور روشنی ۓ لالے کے بہت سے پھول بکھیر دے تھے ۔ مجھے ان لمحوں 
میں یوں لگا جیسے یہ آوازء جو میں سن رہا ہوں ٤‏ میرے سامنےکرسی پر 
بیٹھے ۔ہوۓ سائولے رنگ کے اس شخص کے ہونٹوں سے نہیں نکل رہی 
جسے دنیا عبدالرحطن چغتائیکہتی ے ء بلکە اس عظیم روح کی لاکار ے 
جو آسان کی "پر اسرار بلندیوں پ رکسی آن دیکھے ستارے میں ضیاء افروز 
ے؛ یا اورنگ زیب عال مگیر کی زندہ عظمت کے سیۓۓے ہے ایک فوارۂ نور 
کی طرح پھوٹ رمی ے۔ 

اس عظیم روح میں دہلی کے لال قلعے کا جلال اور آگرے کے تاج بحعل 
کا جال پرتو انگن ے ۔ ۰ 

میرے چاروں طرف وہی آواز گویچ زی تھی اوز نے دلدق 
عمیق ترین گہرائیوں میں وہی آواز آتر رہی تھی ۔ 

میں اس روح میں ڈوب جانا چاہتا تھا کہ یکایک مجھے اپنےکندےۓے 
پر بوجھ سا حسوس ہوا - انسوس وہ کیفیت ختم ہوگئی ۔ 
مولوی میرا شائد ہلاک رکہہ رہا تھا : 

''میںزا صاحب ! اب چلنا چاہہے ۔ چغتائی صاحب کام کرۓ لگے ہیں ۔'“ 
واقعی چنتائی صاحب اپنی ایک غیر مکمل پینٹنگ ہر جھکے ہوۓ تھے ۔ 

پھر میں ے دیکھا کہ چغتائی صاحب کھڑے ہوگئے ہیں اور اپٹا 
ہاٹھ مولوی کی طرف بڑھا رے ہیں ۔ 

اس کے بعد چفتائی صاحب سے کئی بار ملئے کا موقع ملا مگر ہر 
ملاقات ثشنہ کامی پر منتچ ہوئی ۔ پھرکبھی وہ کیفیت دل و دماغ ہر وارد 
تہ ہو سی جو اس روز شام کہ قریب اس طرح جھ پر چھا گئی تھی جیسے 
نسی سحری آہمتہ آہستہ باغ کے ایک سرے سے دوسرے سرے تک چلی 
جاۓ ؛ یا کسی 'دھند میں لیے ہوۓ آفق سے کوئی نغمہ ]آبھرے اور سی 
کی خلوتوں میں پھیلتا چلا جاۓ ۔ 
چنتائی صاحب نے مجھے ہعیشہ نوازا ۔ مجھے تحفتٗ ”سر تع چغتائی'“ دیا ۔ 





















ى کک کے تب یراو یک اسی علیم ریج 
جو کسی ان دیکھے ستارے کی پیشانی سے چھوٹے یا جو اورک زی 
عالمگیر کی زندہ عظمت کے فراز ہے طلوع ہو ۔ جس میں لال قلمے کا تجسّل 
بھی ہو اور تاج حل کا ابدی حسن بھی ۔ مگر چغتائی صاحب مجھ سے دور 
ہی دور رے ۔ اور آج جبکە میں ان کا آخری بار دیدار کرۓ کے لے آیا- 
تو وہ مجھ ہے اتنی دور چلےگۓ ہیں کہ میں ان ی ایک جھلک بھی نہیں 





دیکھ سکتا ۔ 
موجودہ 'دور کا پیغمبر فن چلا گیا ے اور مھے ایک ایسی 02 
دے گڑڑے جر ی کک باردکورا ى٣٦‏ 2 








آغا باہر 


آں یار کہ من بینم ؛ آں یار کہ من دانم 
اعلٰی حضرت آریا سہر شہنشاہ ایرارںی ۰ء میں جب پہلی دفعد 
پاکستان تشریف لاۓ تو آزادی پاۓ کے بعد کسی ملک کے فرماں روا 
کی :تشریف آوری کا یں پہلا موقع تھا ۔ اس شاہالہ آمد پر لوگوں میں اتنی 
مسرت اور اضطراب تھا کە گھرگھر تذکرہ اور جگد جگہ تیاری تھی ۔ 
لاہور چھاؤنی میں ایک بہت بڑی فوجی پریڈ کا اہتام کیا جا رہا تھا ۔ 
لاہور کے ڈویژن کانڈر جنرل اعظم خاں کو پریڈ ی کان کرا تھی ۔ 
پریڈ کا رھرسل دیکھنےکو آدھا لاہور ٹوٹ پڑا ۔ پریڈ کو حکم دینے ے 
لے ڈائس پر مائیکروفون لگایا گیا تھا ۔ جنرل اعظم ڈائس پر پہنچے ۔ سب 
لوگؤں ی نگاہیت آن پر سکوز تھیں ۔ حکم دینے ہے پہلے آن کو پریس 
کے متعلق ایک بات یاد آ گئی ۔ آنھوں نۓ وہاں سے مجھے آواز دی ۔ 
میں لپک کر پہنچا - آن کو مطمئن کیا اور چلا آیا ۔ 
ررسل خت ہوۓ کے بعد میں اور میجر خالد علی تھکے ہارے چاۓ 
کی ایک پیالی پینے کے لے لورینگ ریسٹورانٹ آن پہنچے ء جہاں اب 


7ت‪م۶ ۳" 








م۴۶۴" 
پی ۔آئی ۔ اے کا دفتر ے ۔ لورینگ میں کسی ۓ تعارف کرایا ع ” آپ 
عبدالرحمن چفتائی ہیں :4 

ایک صاحب کوٹ پتلووں پہنے ء نکڑائی کی جگم مفار اہیۓ ء 
چھوٹی چھوٹی مونچھیں ء آنکھوں میں بلای گہرائی اور چمک ۔ میں ۓ 
کہا ”اگر میں غلطی نہیں کر رہا تو آپ کو میں ۓ رہرسل پر دیکھا 
کے 

”'جی ہاں! میں ۓ بھی آپ کو دیکھا ے ؛ جب جنرل اعظم لے 
آواز دی تھی ۔)“ 

”آپ کے دیکھنے کا تو علم نہیں ء؛ اتنا پتا ے کہ کالچ کی لڑکیاں 
اور پروفیسر جھے دیکھ رے تھے جنھیں دیکھ کر میرے خون کی گردش 
تیز ہ وگئی ۔ا؛ 

چغتائی صاحب کے لبوں پر ۔سکراہٹ آئی اور بولے ”وہ تو ابھی تک 
تیز ے۔ 

میں ےۓ کہا ”اب آپ کو دیکھ کر تیز ہوٹی ے ۔“ 

ا لے روز شالامار باغ میں اپالیانِ لاہور کی طرف ہے شہنشام ایران 
کے اعزاز میں عصران تھا ۔ یہاں دوسری ملاقات ہوئی ۔ ان کو واپسی 
کے لیے سواری درکار تھی ۔ میں ۓ انھیں اپنی فوجی جیپ میں بٹھایا اور 
خود معاق مانگ کر اپنے ساتھیوں کو تلا‌ش کرۓ چلا گیا ۔ :راستے میں 
چلتائی صاحب سے جو باتیں ہوئیں آن کا لہجہ ایسا تھا جسے ہم ایک 
دوسر ےکو مدت سے جانے تھے ۔ بعض تبیہ ایک ہی ملاقات ہے یگانگت 
کا ہودا پھوٹٹا ے ۔ چند برسوں میں اس پودے پر کس طرح کلیاں چٹکیں 
اور پھول کھلے ء یہ دل ملنے کی بات ہوق سے ۔ 

خط و کتابت ہوقی رہی ۔ میں تین دن کے لیے لاہور گیا ۔ سوچا 
چنتائی صاحب ہے ملنا چاہے ۔ 

آن کے مان پر جا کر دستک دی بلکہٴ دروازے کی گھنٹی بجائی ۔ 
پھر اپنا نام بتایا ۔ اطلاع آئی کۂ چختائی صاحب گھر پر نہیں ہیں ١‏ 

کین 







۱ 


۱۳۵ 


چلا کہ یں کیسی دوستی ے ۔ دل کہتا ےکہ:چغتائی صاحب گھر پر ہیں ؛ 
چھئی ‏ حس ان کی موجودگی حسوس کر رہی ہے اور جھے یہ کہ کر ٹالا 
جا رہا ے کہ وہ گھر پر نہیں 

خط کا جواب آیا کہ آپ آۓ ء ملاقات نہ ہو سکی ۔ اب آنا ہو تو 
ضرور لکھ ےکہ آپ کس دن او رکس وقت تشریف لائیں گے ۔ اب کے 
رحم صاحب ل ےکر ہمیں آوپر پہنچے تو تیسری منزل پر اپنے سٹوڈیو میں 
بیٹھے انتظار کر رے تھے ۔ باہر چھوٹی سی انگنائی اور ساتھ والا کەرہ ان 
کا سٹوڈیو تھا ۔ گفتگو ۓ ادبی ۔وضوعات ہے رخ پلٹا تو میں نے پوچھا 
''چغتائی صاحب ! آپ کا کوئی شاگرد بھی ہے جو چنتائی آرٹ کا اجالا 
ام رک ےک۹ ١‏ 

بولے ”یار باہر! کوئی ایک شاگرد آیا؟ کئی بنے اور چلےگئے ۔+؛ 

بہتوں کو ہم نۓ یار کا لفظ استعا لکرے دیکھا تھا مگر جب چنتائی 
یں لفظ استعمال کرتۓ تھے تو اس لفظ میں سے اتنا رس ٹپکنے لگتا تھا که 
مخاطب کو مٹھاس حسوس ہوئۓ لگتی تھی ۔ 

بولے ”ایک شاگرد آیا ۔ باپ ی بڑی خواہش تھی کہ اس کا بیٹا 
مصور بنے ۔ لڑکے کو بھی شوق تھا ۔ ہم نے شاگردی میں قبول کر لیا ۔ 
سیاہی.تیا رکرۓ پر لگا دیا ۔ کاغذ کے بارے میں بھی کچھ بتاقے رے ۔ 
پھں ید یکھانا .چاپاکتر کاغذ کو سیزت کس طارح کیا جاتا یچ ۔ عال 
گزر گیا - پھر اس کا باپ:یں کہ کر لڑکے کو واپیں لے گیا کہ اگر میں 
ایک سال کے لے اےے بائیسکلوں کی دکان پر بھی بٹھا دیتا تو بچاس روے 
سہینہ تو کا لاتا۔“ 

پھر چنٹائی صاحب ۓ ایک تصویر کو آٹھا کر کہا ”اگر اے آپ 
پانی میں ڈال دیں اور یں پندرہ دن پائی میں پڑی رے ؛ جال ے جو اس 
سا کاغذ کل جائے یا رنگ چھٹرجاۓ ٤‏ 

میں نے کہا 'چنتائی صاحب ! /یران ہے:شاہیجہان کے دربار میں ایک 
خطاط آیا تھا ۔ نواب سعداللہ خاں ۓ ؛ جو غاہجہان کا وزیراعظم تھا ؛ 





۷۳۴۹) 

دربار میں پیش کیا ۔ خطّاط ے بادشاہ کو اپنی خطّاطی کے نموۓ 
دکھاۓ ۔ شاہجہان ۓ ]سی وقت آسے ملازم رکھ لیا اور قرآن مجید لکھے 
کا کام سونپ دیا۔)؛ 

ایک سال گزر گیا ۔ ایک دن بادشاہ ۓ نواب سعدالقہ غاں عے پوچھا 
”اس خطاط کا کیا ہوا؟ آسے پیش کریں “۔ اکلے روز خطدٌاط کو بادشاء کے 
سام پیش کیا گیا ۔ شاہجہان نۓ پوچھا ''کتنا قرآن مجید لکھ لیا ے ؟:“ 
خطاط بولا ”بھی تو میں سیاہی تیار کر رہا ہوں ۔)؛ 

چغتائی صاحب نۓ کہا ”یہی وہ سیاہیاں اور رنگ تھے جو آج بھی 
یورپ کے عجائبگھروں ہیں خطّاطی کے نمونوں پر جوں کے توں 
موجود ہیں اور دیکھے والوں کو ورطدٴ حیرت میں ڈالتے ہیں ۔)“ 

ہورع میں اخبار ہیں یں خبر چھہی کہ صدر ایوب خارےں 
عبدالرحدن چغتائی سے ملئے آن کے گھر گئے اور وہاں کوئی نصف گھنٹہ 
قیام کیا ۔ میں نے اس واقعے پرٴ ٹین کالم کا مضمودی لکھا اور تراشہ 
چٹتائی صاحب کو بھجوایا ۔ پڑھ کر بہت خوش ہوۓ ۔ 

میرا افسانہ کسی رسالے میں پڑھتے تو اس کے متعلق مجھے لکھنۓ ء 
میں بھی ان کا افسانہ پڑھتا تو آنھیں لکھتا۔ میں نۓ کہا ”'چغتائی صاحب ! 
اپنے افسانوں کا نیا جموعہ میں آپ کے نام معنون کرنا چاہتا ہوں؛ بولے 
کیوں ٠٤۷‏ 

میں نے کہا اس لیےکہ آپ افسائہ نگار بھی ہیں اور مصور بھی ۔ 
آپ دوہرے تخلیقی عمل ہے واقف ہیں ۶ پوچھۓ لگے ”'کتاب کے کور کا 
ڈیزائن کس ۓ بنایا سے ؟٦٠‏ 

میں نے کہا ”'کئی آرٹسٹوں ۓ بنایا مکر کوئی بھی الفسر مضمون 
تک نہیں پہنچ پایا۔؛ 

”پہلے جموعوں کا ڈیزائن کس ۓ بنایا تھا ؟؛4 

”دو کا زوبی ۓ ء ایک کا جالی ۓ۔)“ 0 

”اس عموۓ کا نام کیا رکھا ے ۶ 








ۓ۱۲۴ 





بولے ”ڈیزائن میں بناؤں گا ٤.‏ 

ڈیزائن موصول ہوا تو میری آنکھیں روشن ہوگئیں ۔ نفسِ مضمون 
ج وکسی آرٹسٹ کی گرفت میں ند آتا تھا ء چغتائی کے چار خطوط اور 
دو رنگوں نے اس طرح اپنی گرفت میں لے لیا تھا جس طرح باز ول ےکو 
اپنی گرفت میں لے لے - 

کتاب چھپی تو لاہور پہنچا اور پیش کی ۔ انتساب پڑھ کر خوش ہوۓ۔ 
لکھا تھا : ”افسانہ نکاری اور مصوری کا تخلیقی طربق کار ایک ہی سا ے ۔ 
یہ اپنے اپنے تاثر کے فبّی اعجاز کے دو روپک ہیں جے مصوّر رنگوں کے 
اہتزاج اور افسائہ نکار اظہار و بیان ہے آجاگ رکرتا ے ۔ دونوں کا رنگ 
ایک ہی ے ۔ عبدالرحطن چنتائی کے نام ۔ا؛ 

اسی ملاقات میں عارف کو دیکھا جو ہاتھ میں ہوائی بندوق لیے 
ٹھن ٹھن کرتا پھرتا تھا ۔ ]ُس ے چپن میں ہی لے لے بال رکھے ہوۓ 
تھے جٹھیں دیکھ کر میں بہت خوش ہوا ۔ 

میں لے کہہا ”چغتائی صاحب ! آپ کا عرصے سے راوی روڈ پر 
رہتے ہیں ۔ یہاں تو رات کو ٹشکسا ی دروازے کی طرف سے طیبلے ک 
تھاپ اور سارنگی کا لہریا تک سنائی دیتا ہوکا ۔ ہارے تخلیقی محرکات میں 
طوائف بھی شامل ے ۔ کال کی بات ے ادیب اور آرٹسٹ وہاں ہے کچھ 
لےکر ہی آتا ے ء دے کر نہیں آتا۔ آپ ۓ طوائف کے موضوع پر افساۓ 
لکھے ہیں ؛ تصویریں بھی بنائی ہوں گی ؟؛: 

”'بنائی ہیں ۔)؛ 

'”تو آج دکھا دیجے؟' ۔ میرے لہچے میں شرارت تھی ۔ 

بولے ”رحم بھی ٹکالٹا اس دراز میں سے وہ تصویریں ۔“ 

رحم چنتائی ے ایک دراز کول کر تصویریں نکالنا شروع کیں ۔ 
طوائف کے موضوع ہر ہوری پندرہ تصویریں دکھائیں ۔ ایک تصویر کی 
نزاکتیں دیکھ کر تو میں تڑپ اٹھا۔ بار بار اس کی طرف دیکوتا رہا ۔ میں 











یم 0-7 


)م۴۶ 
نے کہا ”'چختائی صاحب ! یں تصویر ماں اور بیٹی کی کہلا سکتی ے ۔ 
فرش پر بیٹھی ماں ۓ بیٹی کو اپنے بازوؤں میں لے رکھا سے ء سامنے 
پاندان ے ؛ صاف ستھرا ماحول ہے مگر آپ نے پس منظر کی 8:0:07 
(بردے کے کپڑے) پر جو پیلودار نقش و نکار بناۓ ہیں وہ در اصل 
درو نِخائہ کی چغل یکھاۓ ہیں ۔-کوئی اور مصورہوتا تو کراری سی عورت 
بنا دیتا کہ یہ طوائف سے ؛ مگر آپ ۓے پردوں پر جو نقش بناۓ ان میں 
تما کرارا پن انڈیل دیا ے ۔)' میں ۓ اٹھ کر پردوں پر بڑا سا سفید کاغذ 
رکھ دیا ء تصویر کا سارا لہجە اور مزاج بدل گیا ۔ دونوں چختائی سکراۓ 
لگے ۔ لوپا گرم تھا ء میں نۓ دوسری ضرب لگائی ؛ ''چغتائی صاحب ! مجھے 
یہ تصویریں دکھا کر آپ نے بہت بڑا استحقاق بخُشا ے ۔ خدا جاۓ 
آپ ۓ یں تصویریں کسی کو دکھائی ہیں یا نہیں۔ یقیناً بہت کم دوستوں 
کو دکھائی ہوں گی ۔ مگر جو تصویریں میں اب دیکھنا چاہتا ہوں وہ 
تو آپ ۓے بہت ہی کم احباب کو دکھائی ہوں گی ۔ میری عراد یوڈ سے 
ے جو دلیا کا ہر اعلی آرٹسٹ بناتا سے ۔ 
تائی صاحب بولے '”بھئی رحمم وہ دکھانا لے دراز میں ہوں گی ۔)؛ 
آی رنگ کی بیس تصویریں دیکھیں ؛ حیرت گم ہوگئی ۔ متوا یل 
آنکھوں اور غخروطی انگلیوں کے موجد چفتائی کے مو قلم نۓ استر پر جو 
نسوانی پیکر اتارے تھے وہ نزاکت اور حسن کے آبگین تھے ۔ بناوٹ میں 
اس قدر تقدس تھا کہ ان تصویروں ہے.ہارا جسانی نہیں ٤‏ روحانی: رشتہ 
معلوم ہونا تھا ۔ چنتائی ان تصویروں میں بھی اپنے پاکیڑہ مسملک ے 
در می ہا را دکھال تی انتا تھے 
علامہ اقبال کے مصوّر ایڈیشی میں ”انسان :اور غیطان* )]عنوان 
ہے ایک حکمت آموز تصوبر موجود ے جس میں کیہ ائدیش شیطان 
انی ممام خود اعمادیوں اور ترغیبات کے ساتھ ایک مخت پر متمکن سے 
جیں کے ایک طرف ننگ دھژنگ انسان اپٔی نضلیت کے بوجھ تلے دیا, 
جا رہا ے۔ تخت کے دوسری طرف ایک تنگ دھڑنگ عورت حم امتعجاب! 
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۹ 

کا پیکر پنی خمیدہ سر کھڑی ے ‏ اس تصؤیر میں ایسےگرہ کشا حسوسات 
ہیں جو آِس ماورا میں جھاتک رے ہیں جہاں عورت اور سد کے درمیان 
کوٹ خلابندی نہیں ازہٹی ۔ 

میں آج سوچتا ہوں ؛ والقہ اعلم ؛ ان نیوڈ تصویروں کو دیکھنے کا 
استحقاق عبدالرحن چغتائی نے اپنے کن کن دوستوں کو بخشا ہوکا ۔ یہ 
صرف عبدالرحیم چغتائی کو ہی معلوم ہوگا جو ہر وقت عبدالرحسٰن چغتائی 
کے ساتھ ہوۓے تھے ۔ پریس میں جانا ؛ بھاگنا دوڑنا ؛ تعلقاتِ عامہ کا سار( 
کام رحم چفتائی ہی کرے تھے ۔ وہ ایک طرح ہے عبدالرحطن چفتائی ے 
ذاتی سیکرٹری بھی تھے اور 1000۲9951٥‏ بھی ۔ یہ حقیقت ے کہ چغتائی آرٹ 
کے لیے جو کردار رجم چغتائی ۓ ادا کیا سے وہ دوسرا نہیں کر سکتا تھا ۔ 
یہاں ایک جملہٴ معترضہ بھی سنتے جائیے ۔ نیشن لکولسل آف آرٹ اسلام آباد 
ے ایک رسالہ ''ثقافت““ شائع کیا جس میں تصویر رحیم صاحب کی سے 
اور نیچے نام عبدالرحن چغتائی کا لکھا نے ۔ 

چغتائی صاحب ہیں ایک خاص بات تھی کہ تصویر دکھاۓے وقت وہ 





زیادہ بولتے لہ تھے ۔ تضوبر کو سمجھنا ادر اس سے حظ اُلھانا وہ تصویر 
دیکھنے والے ہر چھوڑ دیتے تھے ۔ ایک اور ملاقات کی بات ے؛ رحم 
صاحب نے ایک تصویر ٹیکن پر رکھی ۔ چنتائی صاحب نے کہا یں 
لیجے ء شہنشاہ ظہبرالدین باہر ۔““ 

سز پائی کا تالاب ء مغلیں طرز کے چبوٹرے پر چھریرے بدن کا 
شہُشاہ بابر تلوار کے دستے پر ہاتھ رکھے ؛ گردن کو ذرا سا نہوڑاۓ 
یرف راتا ۔ شتہناہ باب کی پہلودار اور :غیال الگیز 
شخصیت کی تمام خصوصیات اس تصویر کے رگ و سے میں سمٹ آئی تھیں ۔ 
تصویر کو دیکھ کر میں دنگ رہ گیا ۔ ایک انجانا گداز میری روح میں 
رچنے لکا۔ راولپنڈی آ کر غط لکھا : ”چغتائی صاحب ! میں شہنشاہ باہر کی 
تغبویر پر عاشق ہوگیا ہوں ۔ تضویر ک کنی قیست ہوگ؟ تاکہ میں 





"۰ 

ہر سہینے کچھ رتم پس انداز کرتا رہوں ۔ پوری ہو تو گرہ میں باندھ کر 
تصویر خریداۓ لاہور پہنچ جاؤں ۔“ 

چند برس ہوئۓ وہ پی آئی اے نے خرید ‏ ی اور اپنے کیلنڈر میں 
چھابی ۔ بلاک خراب ؛ چھپائی خراب ؛ ساری تصویر غارت ہوگئی ۔ 

ایک روز ایک عزیز ۓ کہا ”عبدالرحمژن چفتائی آپ کا دوست 
تو سخت مردم گزیدہ ے ؛ کسی سے ملتا ہی نہیں ۔/4 

میں ۓ کہا ”'ہمیں بی ادا تو بھا گئی ہے ۔ کام کرۓ والے ملا 
ےی 

میں ۲ہع میں ایک فوجی کورس کے لیے نیویارک گیا ۔ ایک 
ہفتے کی چھٹیان ہوئیں تو بالی چلا گیا ۔ لاس انجلیز 
میں میرا ایی دوست مجھے نائٹ کابوں اور رقص کاہوں میں کھاتا 
پھراتا رہا ۔ ایک رات اداکاروں کی ایک کالب سے ہم تین بجے رات ہاہر 
کلے تو بولا ”ایک شخص سے تمھارا ملنا بڑا ضغروری ے ۔؟“ 

میں ۓ کہا !'اس وقت ؟؛“ 

بولا ''ہاں ٤٤!‏ 

اس نے اپنی کار سڑک پر کھڑی کر دی اور مجھے ساتھ ل ےکر ایک 
گی میں چلا گیا ۔ اوہر جا کر دستک دی ۔ ایک آدی عیٹک لگاۓ ؛گوؤن 
پھنے بڑے تپاک سے ملا ۔ وہ ایک چھوۓ سے کمرے میں لے گیا جہاں 
میز پر بی جل رہی تھی اور وہ رات کے تین بے ٹائپ کی مشین پر بیٹھا 
کچھ ٹائپ کر رہا تھا ۔ ذرا دور بجی کے چولھے پر شیشے کی کیتلی میں 
کا آبل رہی تھی ۔ 

”اق پیو گ٤؟؛؛‏ 





ے4 





اور لاس ١‏ 


ہم ےۓ کہا ''ضرور؛ 
میرا اسریکی دوست مجھ سے غخاطب ہوا ۔ بولا ''ئم ۓ دیکھا فلم 
آرٹسٹوں کی راتیں کس طرح گزرٹی ہیں ۔تم ۓ دیکھا اس وقت ٹائٹ کابوں 
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میں تل دھرے کو جگہ نہیں ۔ یہاں میں ممھیں تصویر کا دوسرا رخ 
دکھاۓ لایا ہوں ۔ یہ شخص فلم کا سکرپٹ رائٹر ہے ۔تم نے دیکھا جب 
ساری دنیا عیش کر رہی ے ء یہ اہنی سٹڈی میں بیٹھا دیدہ ریزی کر رہا 
ے ۔ یہ وہ لوگ ہیں جو بولٹتے کے لیے ہمیں لفظ دیتے ہیں اور سوچنے کے 
لیے فکر ۔ا؛ 

ہم کای پی کر دھڑا دھڑ نیچے ]تر آۓ ۔ میں نۓ ایی دوست ہے 
کہا تم نے بہت اچھا کیا جو جھے یہاں لاۓ ۔)“ 

اچھا کیا نا ؟ کیا مھارے ملک پاکستان میں بھی ایسے لوگ ہیں؟؛؛ 

میں نے کہا ””کیوں نہیں ۔ا؛ : 

آُس وقت جھے چغتائی یاد آۓ جو دئیا و مافیہا نے ے فکر ہ وکر اپنے 
نگار خاۓ میں بیٹھ جاتے اور صبح سے لے کر شام تک کام کرتۓ رہتے ۔ 
کسی ے ملانات کے اہو سکتی ے)ء سوال می پیدا نہیں ہڑتا ۔ چغنائی 
سوچ اور فکر کے معاملے میں جتنے مشرق واقع ہوۓ تھے ؛ کام کرنے کے 
معاملے میں وہ ]تنے ہی مغری تھے ۔ دیوانوں کی طرح کام میں جت جاتۓ۔ 
اندازہ لگائیے ؛ کام بھی کس نوعیت کا اور کس پاۓ کا ۔ 

غن کے شہپاروں میں روشنی اور حرارت روحانی تحجرے سے آتی ے۔ 
روحانی تجربہ جان کھپاۓ اور لہو جلاۓ سے حاصل ہوتا ے ۔ تصویر 
ذہنی صلاحیتوں اور توانائیوں کے بغیر نہیں بنتی ۔ جالیاتی حس ؛ سوز وگداز؛ 
انمطرابِ مسلسل ؛ جولائی طبع تصویر میں وہ وہ کچھ ہوتا ے جو تصویر 
کے خالق کی: جان ثکال لیتا ے ۔ اس کے جنازے پر اگر جمر غفیر نہ 
ہوا تو کیا؟ اسیک کے عالمگیر شہرت یافتب مصّف ارنسٹ 00 
کا جنازہ کتنے آدمیوں ۓ اٹھایا تھا ۔ غالب کو دفثاۓ والے کتنے تھے ۔ 

اصل میں معلوم کرۓ وا ی بات تو وہ ٭پر اسرار سای ے جو 
مصوروں کا پیچھا کرتا رہتا ے ۔ وہ غروطی انگلیوں وا ی کون ے جو 
چغتائی کی تصویروں میں مجھلے دروازے سے اندر گھس آئی ے؟ شاعر سے 





۳ 
اپنے حسن کی تعریف کون کرای ے ؟ وہ کون ے جو افساۓ ک روح 
کو گرماۓ آتی ہے؟ وہ کون ہے جسے ہم سب نے اس طرح ٹوٹ کز 
چاہا کہ عمریں بتادیں اور نام بھی نہ جانا؟ اے مۓ والے ! جھے اپنی 
جانکاہی کے ثمر کی قسم ! اضطرابِ مسلسل کی سوگند ! کیا وہ جسے تو ۓ 
آن جانا ان دیکھا چاہا ء اب بھی رنگوں کی کٹوریاں ہاتھوں میں لیے 
تیرا پیچھا کر رہی ےٴ؟ 


الور سدید 
ا 


چنتائی کے خطرط 


مجھے اپنی زندگ میں مصوّر مشرق عبدالرحدن چنتائی ہے صرف ایک 
سرتبد ملنے کا اتفاق ہوا ے لیکن مجھے اعتراف ے کہ اس ملاقات میں 
بھی میری حیثیت حض ایک تابع سہمل کی سی تھی ۔ آن دنوں میں ادب 
میں ابھی نووارد تھا ؟ چنایچہ میں اس ملاقات میں چند اکابر ادب کا ؛ جو 
چقتائی سے ے کلف بھی تھے اور جن کا چغتائی احترام بھی کرۓ تھے ؛ عض 
ایک ہم رکاب تھا ۔ اس ملاقات میں جھے چختائی کو لسبتاً قریب سے 
دیکھنے کا اتفاق ہوا اور جھے آن تصویروں کو دیکھنے کا موقع بھی ملا 
جن کے یلے رنگوں سے ہندو دیومالا ی سڈول اور پور دیودامیوں ۓ 
جنم لیا اور جو ایاورا کے غاروں سے چیکے چوری نکل کر چغتائی کے 
گار خاۓ میں اپنا جادو جگاۓ آ گئی تھیں ۔ یہ وہ تصویریں تھیں جنھیں 
چغتائی نۓ کسی ممائش میں نہیں رکھا تھا کہ انھیں داد دینے کے لیے جس 
آزادہ فگری کی غرورت تھی : وہ چغٹائی کو دور دور تک نظر نہیں آق 
تھی ۔ چناتچں چنتائی ان تصویروں کی رو نمائی صرف ]ن دوستوں کے سامنے 
کرے تھے جو باہر جا کو لِتراہٹ میں بھی یں نہ بتائیں کہ آج چغتائی نۓ 
ان کے سادنے کن بنات النعشِ فن کے سینے عریاں کی ہیں ۔ چنانچں میں 


“۳ 





بی 

کہہ سکتا ہوں کم اس ملاقات میں چفتائی کسی ارح بھی انور سدید سے 
واقف ئہ ہوۓ ۔ یہ ملاقات ادبی کانفرنسوں ک ہجوم یاراں اور انبوم دوستاں 
قسم کی ملافات تھی جس میں معانقے اور مصانحے تو افراط سے ہوۓے ہیں 
لیکن حدیثر خلوت بیان کرۓ یا ممدوح کے دل میں تھوڑی سی جگہ بنا 
لینے کا موقع نہیں ملتا ۔ 

یں کیفیت اس اجال سے بھی واضح ے ک ہ کچھ عرصے کے بعد جب 
پرٹ انسٹی ٹیوٹ لاہور میں ایک نمائش کے دوران جھے اچانک چغتائی صاحب 
سل گۓے تو سابقہ ملاقات کی اساس پر میں شوقِ فراواں کے ساتھ ان کی 
جانب لپکا ء لیکن جب نام بتاۓ کے باوجود بھی ان ک آنکھوں ہے اجنبیت 
جھانکتی رہی تو میں سمجع گیا کہ چغتائی کے ذہن ہے آس سلاقات کا نتش 








سٹ گیا ے ۔ اور اُس وقت 
سایقم ملاثات ہے پہلے ۔ ح 


بھی سین چغتائی کے لیے ]تنا ہی اجنبی تھا جتنا 
آئی کے اس غیر سہبیانہ روے پر جھے بظاہر حبرث 
اور سایوسی کا شکار ہونا چاہیے تھا ؛ لیکن مجھے یہ مالنے میں کوئی عذر 
نہیں کہ می عععال ہے مخمی باضفات ہے پیل ات کی و تا 
اور ان کی رومانی تصویروں ۓ ۔۔۔۔ جن میں متُرک خطوط ہلکا سا خم کھا 
ک رکبھی بادامی آنکھ میں اور کبھی مقیاس‌الشباب کی مدقر گولائیوں میں 
تبدیل ہو جاۓ ہیں اور بھورے ء کتھئی اورکبودی رنگ آپس میں کچھ 
یوں گلے ملتے ہیں جسے چناب کے پائیوں میں سوہنی اپنے جذبات کے 
جزرو مد کے ساتھ معانقہ کررہی ہو ۔۔ جھے متاثر ہی نہیں کیا تھا بلک 








میں ان سے سعوب بھی تھا ۔ 

چنتائی کی :تصوبرون میں ماضی کی چلیل التدر فکفیات کی پک ایی 
ہی نہیں کی گئی بلک وہ جلال و جال جو مغل مصوری میں نظر آتا سے 
اور دل پر ایک ہیبت سی طار یکردیتا ے ؛ اسے چغتائی ۓ گراں بار غلامی 
کے دورطویل میں دوبارہ زندہ کررۓ کی سعی کی تھی ۔ چغتائی مجھے صرف 
رنگوں اور خطوں کا مصتور ہی نظر نب آیا بلکہ ان ک تصویروں میں ایک 





۵ 

ایسی زندہ روح بھی سانس لیتی ہوئی دکیھائی دی جو ناظ رکو ان تصویروں 
کے ساتھ غلوت میں گفتگو کرۓ کا موقع بھی دبتی ہے ۔ پس چفتائی ہے 
شخصی ملاقات در حقیقت ایک طویل فی ملاقات کا حصہ تھی اور جب 
چغتائی مجھے پہچان نہ سکے تو مجھے ذرا بھر اچنبھا نہ ہوا بلکە میں ۓ سوچا 
کہ میں ۓ تو انھیں انبوہ میں بھی پہچان لیا ۔کیا یہ طإانیت کی بات نہیں ۔ 
میرے اور چغتائی کے درمیان ایک رشتد عرصے سے ان کے فن نۓ پیدا کر 
رکھا تھا اور اس میں جانب داری کا شائبں تک نہیں تھا ۔ میری راۓ میں 
قاری اور فن‌کار کے درمیان یہی رشتد سب ہے مضبوط ے؛ اور یہ پیدا ہو 
جاۓ تو پھر شخصی ملاقات کی شاید ضرورت بُهی نہیں رہتی ۔ پھر چغتائی 
تو ہزاروں لاکھوں لوکوں کے مدوح تھے اور ان کو آن گنت آنکھیں 
دیکھ رہی تھیں ۔ کیا چغتائی کے لیے یہ ممکن تھا کہ وہ بھی ان سب کو 
پہچان سکتے ؟ 

چغتائی کے فن سے طویل ملاقات کا ذکر آیا ے تو یہاں یہ عرض کرنا 
شاید غیر مناسب نہ ہوگا کہ میں ۓ انھیں پہلی دفعہ سال نام ''کارواں؛؛ 
میں دیکھا ۔ میں ان دنوں آٹھوبں جاعت کا طالب عام تھا اور سالٹامہ 
““کارواں؟؛ کو شائع ہوۓ چند سال گزر چکے تھے ۔ میں اس وقت اس پرچے 
گی ادبی قدر و قیمت ہے یقیناً آگاہ نہیں تھا ء تاہم ان دنوں ید ملک کی 
ایک نظم ک بازگشت ہاری اس علمی میں ہر وقت سنی جاتی تھی اور 
کئی سینئر طلبں کو تو ید نظم زبانی یاد تھی ۔ آگے بڑھنے سے قبل اس 
خوب صورت نظم کا ایک بند عض تبدید ملاقات کے لیے پیش کرنۓے کی 
اجازت چاہتا ہوں کہ یہ نظم نادر کاکوروی کی نظم ”اکثر شب تنہائی 
میں کچھ دیر پہلے نیند ہے“ کی طرح میرے لڑکپن کی یادوں کا ایک قیمتی 
چذبات جزو ے اور مجھے ابھی تک یاد ے : 





٢۵ 
! ڈرا رں حسینےہ' نازیں‎ 
تو کہے جو تجھ کو اگ ر کبھی‎ 
بت لادوالبل و کر کون‎ 
تو میں دور دور ک سوچ لوں‎ 
میں فلک کے تارے بھی نوچ لوں‎ 
بے ثبوت شوق کال دوں‎ 
ترے پاؤں میں انھیں ڈال دوں‎ 
مگر اے حمیبتے' ازایری:!‎ 
! جھے تم ہے عشق ؛ نہیں نہیں‎ 
ہیں نے جب ید نظم پہلی مرتہد سی تو اضطراری طور ہر اے اپ‎ 
منتخب شعروں کی بیاض میں محفوظ کر لینے ک خواہش پیدا ہوئی اور‎ 
میرے آردو کے آستاد مولوی پیر بش صاحب ۓ جھے بتایا کہ یہ سالٹامہ‎ 
”کارواں؟ میں شائع ہوئی ے ۔ اب مجھے یں تو یاد نہیں کہ نظم جھے واتعی‎ 
اسی رسالے سے حاصل ہوئ تھی یا نہیں ؛ اہم ''کارواں““ کی عطا یہ ے کہ‎ 
سی ہی یر موی کرش ری ا ا کٹ‎ 
ایک طویل عرصے تک میں اس ہوشربا خیال میں کھویا رہا ۔‎ 
اس وقت تک ممور عبدالرحصن چ دا 6اا ضرور ٹھے‎ 
کہ ان کے رنگوں کی منہاج مختلف تھی ؛ ان کے خطوں کے زاوے جداکائہ‎ 
تھے اور ان کی شبیہوں کے خدوخال منئرد تھے ۔ ان میں ایک خاضص قسم‎ 
کی ماورائیت تھی اور یہ آنکھ ہے زیادہ دماغ کو روشن کرق تھیں ۔ لیکن‎ 
یہ سب جب بار بار نظروں سے گزرۓ لگے تو ان میں چغتائی کی انفرادیتِ‎ 
چمکۓ لكی اور اب انھیں دور ہے پہچانٹا بھی کچھ مشکل نہ رہا۔ نتیجم یم‎ 
ہوا کہ ”'کارواں؟؟ میں چٹتائی سے اولین ملاقات بعد میں متعدد ملاقاتوںِ‎ 
کا پیش خیعہ بن گئی ۔ ''ئیرنگ خیال؟“ کا جب کوئی جہازی عائز کا‎ 
خاص مبر شائع ہوتا تو جغتائی آپنے جلال و جال اور حرکتِ و عمل کم‎ 





ے۱۵ 
ساتھ اس ہیں موچودانظر آنے ۔ ان کی تضبویروں .ےکی اور ملاقائیں 
پہایوں ؛ عالم گیر ء ماننو اور نتوش میں بھی ہوئیر 6 سے سے 
ملاقاتیں تھیں 7چت سے سب سے طویل ملاقات تو ”مرقیم چنتائی)؛؛ میں 
ہوی اور اس کا نقش ”عمل چفتائی؛' کی دوسری طویل ملاقات تک فہن 
پر ایک خوابِ شیریں کی طرح حاوی رہا ۔ 
ِ ''مرقع چفتائی“ میں غالب عبدالرحن چغتائی پر ]سی طرح آشکار ہوا 
ْ کے جس طرح ”'عاسن کلام غالب+؛ میں عبدالرحن پجتوری پر ۔ اور یں 





اتفاق فی لفسم کچھ کم حیرت ا یز نہیں کہ غالب کی تخلبق, مکرر میں 

جن دو تابغانز ان ے او چ کال حاصل کیا سے ؟,ان دونوں کے اموں میں 
۱ عبدالرحسٰن کا اشتراک موجود ے یہ بات بالخصوص متاثر کرق ے 
۱ تک و جھ سوہ ۔ ایک ۓ لفظ کو ساحری 
سے استعمال کیا :اور کلامر غالب کے نئۓے معانی دریافت کیے جبکد دوسرے 
ا ۓے رنگوں اور غطوں کی بوقلموق کو آزمایا.۔اور غالب ک نواۓ سروش 
| کو جم پیکروں میں تیدیل کردیا ۔ ٹاہم یہاں اس بات کا اظہار بھی 
آ ضروری ے کہ اپنے معاصر مصوروں کے برعکس چفتائی نۓ وو جسم 
کو کیمرے کے بجائۓ قنکار کی تخئیلی آنکھ سے دیکھا اور سامنے کا نتش 
پیش کرنۓے کے بجائۓے اس کے ذاخل کو کاغذ پر ]تار دیا ۔ ڈاکٹر وحید 
قزیشی لے درستت لکھا نۓے کم چغتائی ۓ ائسا جس م کو فارسی اور آردو 
شاعزی کے حوالے سے دیکھا اور محبوب کے عقیقی تصور کو نثالی تصوّر ہے 
ملا دیا! - چنانچں چو لوگ سرع میں صرف حتیقی انسانی صورت کی نتش گری 
آکو تلاش کرۓۓ ہیں اور زیر سطح۔ معنی کی تہہ ہے تشکیل پانۓ وا ی تخلیقی 
اصورت تک رسائی نہیں پا سکتے ء وہ اکثر مایوسی کا شکار ہوۓ ہیں اور 
ایت کرے ہیں کم چغتائی فوٹوگرافر کیوں, نہیں ۔ یہ لوگ اس بات کو 


























۔ ڈاکٹر وحید قریشی : مقالہ “چفتائی کا قن مرقیر غالب کی روشلی ہیں ۔ا؛ 
افراق >- ابریل جو رع ) س ےم ۔ 


۵۱۸ 
نظر انداز کر جاۓ ہیں کہ خود ان کے ہاں تخلیقی آنکھ بیدار نہیں ہو رہی 
اس لیے ان پر نہ تو غالب کا اسرارِ معنی کھلتا ے اور نہ چفتائی کی 
بناتالنعش فن اپنے عریاں سینوں کا تموج آشکار کر ہیں ۔ عرضکرۓے کا 
مطلب یہ ے کہ جس طرح غالب کی تضہیم کے لیے ایک خصوص ادی 
مذاق پیدا کرنا ضروری ے ء اسی طرح عنتائی کی فن شناسی کہ لیے نہ 
صرف تخلیقی آنکھ کی ضرورت ے بلکد اس کے لیے ہند ایرانی تہذیب کے 
پس منظر سے واقف ہونا بھی ضروری ے۔ جھے اس بات کا ہ رگز دعوعل نہیں 
کم میں چختائی کے ن کے اسرار و رسوز ہے ابتدا میں ہی واقف ہو گیا تھا 
بلکه میں صرف یہ باو رکراۓ کا آرزو مند ہوں کہ ”'مرقع چغتائی“ کى 
تصویروں نے مجھے مصوری اور شاعری کے مطالعے میں زینہ یہ زیئہ آگے 
پڑھنے میں مدد دی اور یوں ”مرقع'“' کے مطالعے اور مشاہدے کے مختلف 
مقامات پر غالب کے معانی بانداز‌ دیگر جھ پر آشکار ہوفۓ لگے ۔ ہلکہ اکثر 
اوقات نو یہ صورت بھی پَیّدا ہوٹی کہ جھے غالب کا شعر : 
رو میں ے رخشِ عمرکہاں دیکھے تھے 
ۓے ہاتھ باگ پر ے؛ ئم پا ے رکاب میں 

یاد آتا تو اس کے ساتھ ہی متلاطم ہواؤں کے ساتھ نبرد آزما می کے 
کنول میں ایک چھوئۓ ہے دے کی "لو بھی ذہن میں جھلملاۓ لگتی اور 
بتول وزیر آغا کے ”عمر کی آوارگی میں ے حاصلى اور ے معنویت کا یا 
“بعد شامل ہو جاتا“ ۔ اسی طرح جب غالب کا شعر : 

داغ فراق صحبتر شب کی جلی ہو 

اک شیع رہ گئی تھی سو وہ بھی خموش ہے 
پڑھتا تو ایک وبران قبر پر اوندے تہ ؛ بال بکھراۓ ایک ایسی عورت 
سامنے آ جاتی جس کے داخلی حزن و ملال سے چغتائی ٌے ماحول کی ادِامی 


۹ 
کو آور بھی دو چند کردیا تھا! ۔ 
چنائہ اگر یہ کہا جاۓۓ کہ ”سرقعر چغتائی“ کی تصویروں ےۓ اکٹر 
غالب کے اشعار کی طرف بھی راہنائی ی سے تو یہ کچھ غلط نہیں ہوگا ۔ 
یہاں اس بات کو واضح کرنا ضروری سے کہ 'مرققع' میں چغتائی ۓ غالب 
کو الفاظ کی ظاہری ہیئت ہے دریافت نہیں کیا بلکہ آنھوں ۓ غالب کی 
روح معنی کو اخذ کیا ے۔ اور اکثر اوقات معنی کو تصویری بیان میں 
سمونۓے کے بجاۓ اس کی روح کو تخلیقی سطح پر مصو رکردیا ے ۔ اس 
کاؤش بہیں+ جو سرئنز لیا تخلیقی عمل تھا ء چفتائی ۓ بہت سی لی غلامتیں 
بھی تخلیق کردیں ۔ چنانچں 'سرقع؛ میں ہمیں,چو لطافت ؛ حسن آفرینی اور 
تخیل آرائی نظر آی ے وہ صرف غالب ہی کا فیضان نہیں بلک اس میں 
چغتائی کے تخیبلی ذہن اور ماورائیت کا حصہ بھی ے ۔ 
عبدالرحصن چفتائی کے قن ہے 
کون عبادتا کی:ظرح عزیز تھٰئ اور میں نہصرك :ان ىی تصوبروں کی تلاش 
لاہور میں ان کے نوادرات کے مطالعے 
میں وقتگزارۓ میں کیف آگیں لذت حسوس کی ۔ چٹانچد میں اکر یہ کہوں 
کہ اس زماۓ میں چنتائی میری جذباق زندگ پر پوری طرح سایہ نگن ہو 
چکا تھا تو ی۔ غلط نہیں ہوکا ۔ اس ضمن میں مجھے ,ہو ںع کا ایک واتعم 
یاد آ رپا ے جس کا اظہار اس لیے ضروری ے کہ اس سے چنتائی کا لقطہ* 
فن بھی آشکار ہوتا ے ۔ میں آن دنوں نواح لاہور میں بیدیاں کے مقام پر 
متعیشن تھا اور اپنے فرائضِ منصبی کے لیے جھے اکش لاہور آنا بڑتا تھا - 
ایک دفعہ پرانی انارکلی, کے سرے پر قوٹوگرافر جیلانی کی دکان پر جاۓۓ 
کا اتفاق ہوا تو وہاں چغتائی کا ایک غیرمعمولی پورٹریٹ آویزاں نظر آیا ۔ 








ائی ایک زساۓ میں میرے ذو نظر 





میں رہتا بلکہ متعدد سر بد میں نۓ 





١۔‏ بعد میں جپ میں ہے عبدالحمید عدم کا یه قطعہ پڑعا : 
بال بکھراۓ ٹوٹی قبروں پر . جب کوئی مہ جبین روق ے 
مج کو اکثر خسال آتا ے ‏ موت کی حسین ہسوی ہے 
تو اکثر یہ خیال پیدا ہوا کہ وہ شعر عدم پر ”مرقع چنتائی“ کا مندرجہ بالا 
نقش دیکھ کر ہی نازل ہوا ہوگا۔ 


١ً“۰ 

میں ۓ دریافت کیا تو جیلانی بولے : 

”جی ہاں ! یں مصو رمشرق عبدالرحن چغتائی کی تصویر ے ۔“ 
چیلانی ان سومینا (کم خوابی) کا مض ے اور اس کی آنکھیں دن کے 
وقت بھی م‌یضانہ انداز میں سوئی سوئی سی اور کھوئی کھوئی سی نظر آتی 
ہیں ؛ لیکن یں الفاظ کمہتے ہوئۓ اس کی آنکھوں میں ایک خاص قسم کی 
چمک پیدا ہوئی اور وہ بڑے فخر نے بولا: 

”انور سدید صاحب ! یہ تصویر میں نے بنائی ے ۔“ 

”آپ ۓ!؟“ ہیں ۓ! حیرت ہے پوچھا اور اس کا مطلب صاف یہ 
تھا کہ مصور مشرق کیا سچ مچ اس پھٹیچر ہے سٹوڈیو میں آتے تھے؟ 
جیلانی میرے سوال کا داخلی مفہوم سمجھ چکا تھا ۔ ایک معی خیز ہنسی 
ہونٹوں ہر لا کر بولا : 
”انور سدید صاحب ! چمٹائی ایک دفعد ہین ء یہاں کی دفعد تشریف 

لا چکے ہیں ۔““ پھر قدرے توف ہے بولا ”'چٹٹائی صاحب عجیب آدنی ہیں۔ 
انھیں اپنے پورٹریٹ بنواۓ کا خبط ہے ۔ میں نے ان کے بہت سے پورٹریٹ 
بناۓ ہیں ۔ ہر متبہ جب تصویر ان کو پیش کرتا تو کہتے : ''چیلانی ! 
تصویر بولتی نہیں !ٴ“ اور یہ کہں کر تصویر کو رد کر دیتے ۔ میں کہتا 
''چغنائی صاحب ! تصویر تو ساکن بت ے؛ بولے گی کیسے ؟“' وہ کہتے 
''چیلانی !تم خدوخال کو ٢0۲؛0٥6‏ ئہ کرو ]ُس خیالک وگرفت میں لو جو 
میرے ذہن میں پیدا ہو رہا ے اور جو میرے چہرے پر ایک خاص تاثر 
پیدا کر رہا ے ۔ تم کیمرے کی آنکھ ہے نہ دیکھو ؛ اپنے دل کی آنکھ 
روشن کرو ء داخل کی آنکھ ہے دیکھو ۔ میرے چہرے کا ثاثر اس خیال 
تک مم یاری رابنائی کرے گا ۔ اسی غیال پر جال پھینکو _ے)“ کی ففعہ 
چغتائی صاحب کی بات میری عقل میں نہ آ سکی ؛ لیکن ایک دفعہ جب میں 
کیمرے کے وجود سے غافل ہوگیا اور خودکیمرہ یَنگیا تو چغتائی صاحب 
عش عش کر آٹھے اور بڑھ کر مجھے گلے سے لگا لیا ۔ بولے ٤‏ 

”چیلانی ! آخر تم نے میری سوچ پر فتج پا لی ۔ اب یں تصوبر 


ینگ 


۲ 


نہیں ء چفتائی بول رہا ے ۔؛“ 





میرے سٹوڈیو کے باہر چغتائی کی وہی تصویر 
میری فنی زندگی کا بہترین مر ے ۔١١‏ 
ڈالی ۔ واقعی تصویر گویا تھی ء چفتائی باتیں کر رۓے تھے ۔ 

فوٹوگرافر جیلانی کی اس گفتگو نے چنتائی کی فنکار شخصیت کا 
ایک آور جاوداں ثقش میرے دل میں پیدا کردیا اور جھے یں احساس 
شاید پہلی دفعب ہوا کم فکار کس طرح نقوش کو دوام عطا کر دیتا 
ے اور موالیزا ی مسکراہٹ اب تک کیوں تازہ ے ۔ ایک اور بات جو 
جیلانی کے اس واقعے سے مجیے حسوس ہوئی وہ یں تھی کم چغتائی ]آُس 
سنابزیی (00:9ط500) کا شکار نہیں جو بالعموم ٴ بڑے بڑے فنکاروں میں 


اویزاں ے اور یں 
میں نے تصویر پر ایک سرتبہ نظر 





پائی جا ہے اور جو بڑے اور چھوئۓ فنکار کے درمیان ہمیشہ ایک 
مد سکندری حائل رکھتی ے ۔ 

مجھے اعتراف ے کہ کچھ عرصے کے بعد اگر چغتائی کے سان جھے 
خط و کتابت کرئنے کا موقع نہ ملتا تو میں اس چھوۓ ہے واتع ے کو شاید 


یاد بھی ئە رکھ سکتا اور یہ تاثر بھی یکسر محلیل ہو جاتا ۔ اس صورت 





میں چغتائی کے فن کے جاوداں نقوش تو میری جذباتیق زندگ کا شرور جزو 
بنے رہتے لیکن ان کی شخصیت کے باطن میں جھالکنے کا موقع مجیے نہ 
ملتا ۔ چنانچں اس معصوم انسان. ہے ؛ جو چغٹائی جیسے بڑے فتکار کے اندر 
موجود تھا شاید؟کھی:نلاتاکا :مہو سکتی > آگ: بڑھنے سے قبل اس یات 
کا اظہار ضروری ے کہ میں ۓ اس مشمون کی ابتدا میں چغتائی سے جس 
ملاقات کا ذ کر کیا ے اس کی سعادت مجھے ڈاکٹر وزیر آغا کی وساطت 
سے حاصل ہوٹی تھی ۔ وزیر آغا نہ صرف چنغتائی کے فن شناسوں میں سے 
تھے بلکة اُس وقت تک وہ چغتائی کے فنؿ پر چند ایک مضامین بھی لکھ 





ر۔ یہ تصویر بعد میں ہفت روزہ ”نصرت'' کے سرورق پر بھی شائع ہوئی تھی ۔ 





۴ 

چکے تھے اور آنھیں چنتائی ۓ پسند بھی کیا تھا ۔' چنتائی ے وزیر آغا 

کی مراسلت اتی دیرینہ تھی کہ مجھے ان دونوں میں ہے تکافی کی نہایت 

بھی نظر آتی ے ۔' جب بھی وزیر آغا کی کوئی نی کتاب شائع ہوق تو 

چغتائی رکھل آٹھتے اور اس پر ابنی راۓ کھل کر بیان کرتے ۔ چنانچہ 

جب ڈاکٹر وزیر آغا کی کتاب ''تنقید اور احتساب““ شائع ہوئی تو چٹتائی 
ۓ لکھا : 

”آپ ہارے وقت کے آن سلاجھے ہوۓ نقادوں میں سے ہیں جو 

موی مونگے اگلتے بھی ہیں اور جوہروں ی تلاش میں کوشان 

بھی رہتے ہیں تاکہ راہیں کشادہ ہوں ء زیادۂ سے زیادہ کشادہ 

ہوں ؛ ے نقاب ہوں ۔ ”'تنقید اور احتساب“ ان راہگزاروں کی 


١م‏ ”ماو نو میں ٭سقع چغنائی) کی سر گزشت نظر ہے گزری ے ۔ آپ کا مضمون 
7 نی قدروں کا آہنگ ے ۔'' (مکتوبِ چغتائی وژزیر آغا کے نام ء مورخہ 
ے١‏ ومبر ۱۹۰۰ع)۔ 
م۔ (الف) ''کچھ دن ہوۓ آپ کو ایک ئثرپارہ اس غرض ہے بھیجا تھا کہ آپ 
استادائمہ مشورہ اور اسلاح بھی دیں گے ۔ آج پھر ایک اور ویسا ہی 
غلط سلط نثر بارہ بویج رہا ہوں کچھ مشورہ کچھ استادائہ اصلاح ۔4 
(مکنوب چغتائی وزیر آغا کے ام ء مورخہ ۱ جنوری ۱۹۰۱ع) ۔ 
(ب) ''نومبر کے کسی ححصے ہیں لاہور آنا ہو تو اطلاع دیں۔ ملاقات کے 
علاوہ کچھ تصویریں بھی دکھائیں گے ۔ا؛ 
(مکتوبر چفتائی وزیر آغا کے ام ء مورخہ ۰ ستمبر ۱۹۹۰ع) ۔ 
(ج) ”آپ کا عطا کردہ نسخہ 'مخلیقی عمل؟“ مل گیا ے ۔ ایسا لگتا ے 
میں یہ نسخہ بازار ے خریدکر لایا ہوں ۔ لیکن میں ۓ بھی عہد کر 
لیا ۓےکہ آپ کی تصیف کا مطالعہ اُس وقت تک نہ کروںگا جب تک 
آپ اپنے اس عطبے پر انڈورس کر کے بھجوا ئە دیں گے ۔ اور جو 
نسخ میرے پاس ے ء واپس بھیچ دوں گا ۔۶“ (مکتوب مورخه ١‏ 


:.:-0 














وہر ۹۰۰ع) ۔ 


بر 
کہانی ہے جن کا گوشہ کوشہ رموز سے لبریز سے ۔ آپا می 
سنچیدگی اور آپ کے مطالعے کا پتا چلتا ے ۔؛ 
(وزیر آغا کے نام ٠۰‏ فروری ۱۹۹۸ع) 
”دن کا زرد پھاڑا“ جس کا سرورق بھی چغتائی نے بنایا تھا ء شائع 
ہوئی تو آنھوں ۓ لکھا: 
'”آپ کی تخلیق ”دن کا زرد پہاڑا“ کئی دنوں سے مطالعے میں 
ے ۔ آپ کے جدید ذہن کا جائزہ اور تخلیق کا آہنگ میراجی 
کے مداح اور نقاد تلا شکرۓ میں حقی‌یجانب ہوں گے ۔ آرٹمٹوں 
کی تخلیق کا تقاضا ےک اس سے داخلی اور خارجی القلاب روما 
ہوں ۔ آپ کے کردار ہے انفرادی ذہن کا توازن ظاہر ہوتا 
ہے۔ ”دن کا زرد پپاڑ“ اسی کا ردعمل ہے اور یہ رِعمل 
بضیرت افروز بھی سے -)؟ 
(وزیر آغا کے نام ۰ ۹, اپریل ۱۹۹ع) 
اجال کی اس طویل کیفیت کو میں ۓ اس لیے پیش کرا ضروری 
سمجھا ے کہ مہو رع میں جب میری تعینای سرگودھا میں ہوئی تو 





میری شامیں ے حد ویران رہتیں ۔ ایک روز برادرم سجاد نتوی مجھے 
وزیر آغا کے ہاں لے گۓے تو یہ شام ستاروں ک طرح نکھری ہوئی غسوس 
ہوئی ۔ ان کے ڈرائنگ روم میں احباب کا انتا لگا ہوا ھا ء حفل جمی ہوئی 
تھی ۔ شامم دوستاں آباد تھی اورگفتگو ادب و فن کے ہمہ جہت موضوعات 
کا احاطدکر رہی تی ۔ شام ک ان محفلوں میں جب مصوّری کا ذ کر آتا تو 
گفتگو کا دائرہ ہر قوس کے ساتھ چغتائی کی طرف مڑ جاٹا ۔ آُنھی دنوں 
سرگودھا آرٹ کونسل نۓتصویروں کی ایک مائش کا اہتام کیا تھا اور اس 
میں چغتائی اور ماسش اللہ بخش ک تصویروں‌کو بھی پیش کیا گیا تھا۔ نمائش 
کے اختتام پر واقعہ یہ ہوا کہ فن کاروں اور مصوروں کو اعزازے پیش 
کے گئۓے تھے.اور یہ بوجوہ چنتائی صاحب تک پہنچ ذہ سکا ۔ چنانچہ ]آنھوں 





سح 

کے لے وزیر آغا صاحب کو لکھا :ٍ 

”آستاد الہ بخش نۓ بیان کیا کہ میں اپنے ایوارڈ کا پایچ سو روپیں 
سرگودھا آرٹ کونسل سے لے آیا ہوں اور آپ کا روپیم )نھوں 
ے بذریعد منی آرڈر روانہ کر دیا ے ۔ میں ان دنوں لاہور کے 
باہر تھا ۔ واپسی پر اپنے ہوسٹ مین ے اور ادھر ادھر سے 
معلوم بھی کیا مگر منی آرڈر کے. متعلق کچھ پتا لہ چل 
سکا ... تو ہیں نۓ مسٹر عصمت علیگ کو ء جن کا ٹیلیگرام 
رو ک وصولی کے متعلق آیا تھا ؛ خط لکھا . ., لیکن کوئی 
جواب نہیں ملا .... کہ روپیە بھیجا بھی گیا ے یا نہیں 





٭... اپنے منی آرڈر کا گم ہونا ضروری نہیں ۔ آمید ے آپ 
شک دور کر دیں گے ۔)“ )۳۰ اگست م۹ ۱ع) 
س رگودھا آرٹکونسل کے سیکرٹری عصمت صاحب غالباً آن دنوں 
سرگودھا میں نہیں تھے ؛ اس لیے وزیر آھاٴ ۓ چغتائی کو قدرے توقف کا 
مشورہ دیا اور لکھا کہ پریشان نہ ہوجیے ۔ اس پر چغتائی نۓ جو خط لکھا 
وہ کئی لحاظ سے دلچسپ ے ۔ چفتائی لکھتے ہیں : 
ان پریشای تھی. اور رہ نچ ۔ یہ شرور تھا کو التاد اتب کے 
بار بار دپراۓ پر یہ خیال ضرور پیدا ہوا کہ معاملہ دریافت 
طلب ہے اس لیے بھی کہ اض علاقے میں ایک چالاک سے 
پوسٹ مین نۓ ایک نہیں دو چار ایسے ہی جھٹکے دے ہیں ۔ یہ 
سن کر ذس داری اور بھی بڑھ جاق ے ۔ اور یہ بھی احساس 
ہوا کہ آرٹ کوئسل والے سمجھ رے ہوں گے رقم ٹھکاۓ لگ 
گئی ؛ ایسے ٹھکاۓ کہ دوٹون قریق نطمژن ۔ بگزکھبل تدازی 
کا کیل سا بن کر نەارہ جاۓ ؛ کیولکہ معامل پوچھ گوٌجّ کے 
باوجود ے سرو سامان'تھا اور ابھی تک وینتے کا ویسا ےےیؾ 
تھی الجھن جس کے لیے معاملے کو سلجھانا ضروری تھا ے٤“‏ 
(وزیر آغا کے ام ۱۰٦‏ تمیں 4٦۷‏ (ع) 


کا 


۱ 


ۂ"‌" 

عصمت صاحب چونکد ابھی تک سرگودھا واپس نہیں آےۓ تھے ء اس 
لیے معاملے کی ؟لجھن کو ساجھانۓ کا کام میرے سپرد ہوا اور اسی ۓ 
جھے چغتائی سے برا راست متعارف ہوۓ کا موقع عطا کیا ۔ اور پیر ان سے 
خط و کابت کا جو سلسلد شروع ہوا وہ طویل ختصر وقفوں کے باوجود 
ان کے ساتحہٴ ارتخال کےکچھ عرصہ قبل تک جاری رہا ۔ 

چنتائی کے خطوط اساسی طور پر ایک فن کار کے خطوط ہیں ؛ ادیب 
کے خطوط نہیں ء اس لیے ان میں گہری معنویت یا انفرادی انداز ٹکارش 
تلاش کرنا مٹاسب نہیں ۔ تاہم ان خطوط کی افادیت اور اہمیت ہے انکار 
اس لیے ممکن نہیں کہ ان میں چغتائی کی ےلوٹ اور ئن کی گہرائی میں 
کھوٹی ہوئی زندگی کی چند نادر جھلکیاں موجود ہیں ۔ جن لوگوں کو 
چغتائی ہے'ملتے آیا' ان کو قریب سے دیکھنے کا موقع نہیں ملا وہ چفتائی 
کی شخصی ت کو خطوط کے آئینے میں بھی دیکھ سکتے ہیں ۔ ‏ الوقت 
چفتائی کے جو خطوط میرے سامنے ہیں ؛ ان میں سے بیشتر ڈاکٹر وزیر آغا 
اور آنور سدیذ کے نام لکھے گئے خطوط ہیں ۔ تاہم ان مٹھی بھر خطوں 
کی تعداد بھی اتی ے کہ ان ہے چغتائی کی شخصیت کے بارے میں ایک 
جامع تاثر سرت بکرٹا کچھ مشکل نہیں ۔ چنائوہ زی نار مضمون میں تمیں 
ے اٹھی خطوط سے چنتائی کی شخصیت کے بارے میں ثتام اخذ کرۓ کی 
کوشئش کی ے۔! 

چنتائی کے خطوط پر ایک نظر ڈالنے سے سب ہے 'مایاں بات تو یہ 
سامنے آتی ے کم چغتائی کے دل میں رنگ اور برش کے ساتھ ساتھ لفظ کو 
بھی سیڈیچ کے طور پر استعال کرۓ کی خواہش ہمیشہ موجزن رہی ے ۔ 





(۔ اس مضمون کا مقصد چغتائی کی شخصیت دریافت کرنا ہے ۔ بہت سے خطوط 
چولکہ میرے ام ہیں اس لیے ذاتی تذکرہ ناگزیر ہو گیا ے ۔ میں اس کے لیے 
معذرت خواہ ہوں ۔ (الور سدید) 
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چنانہ چغتائی کی افسانہ نگاری اسی آرزو ی تکمیل نظر آنی ے۔ یادی النظر 
میں چغتائی ۓ اوائلِ عمر ہی میں مصوری میں کال حاصل کر لیا تھا ۔ 
آٹھیں نہ صرف جذبہ ء خیال اور فضا کو فتح کر لی کا ملکہ حاصل تھا 
بلکہ وہ حّرد غطوط کو بھ بھی دوں استمال کرے تھے کە ان میں ابعادرثلائش 
کی پوری کیفیت سا جاتی تھی ۔ چفتائی ۓ اپنے عہد کے موجہ قرینوں کو 
قبول کرۓے کی بجاۓ مصوری میں کچھ ایسے زاوے ابھارے کہ ”'چغتائی 
آرٹ؟؟ ان ک ذاتی میراث بن گیا اور اس کی تقلید یا نقل نامکن ہو گئی ۔ 
چنانچہ چٹتائی کی ہر تصویر پر ان کی ابی ٹکسال کی گہری سبر ثبت ے اور 
اسے کوئی دوسرا چرا نہیں سکتا ۔ چغتائی اپنے کام اور مقام سے اچھی طرح 
واقف تھے ۔ ہرچند ان کے کہ مزاج میں تعلىی یا خود 'مائی کا شائبەہ تک نہیں 
تھا ء تاہم اس بات ہے الکار ممکن نہیں کہ وہ اپنے فن کو اپنی بقاۓ دوام 
کا وسیلد سمجھتے تھے اور اسے عرصے سے قبول عام کا درجہ حاصل ہو چکا 
تھا۔ چٹانچہ دم آخر تک]نھیں برش اور رنگ ے الگ ہونا گوارائہ ہوا۔ 
اس سب کے باوجود سوال پیدا ہوتا ے کہ چنتائی اپنے فیمتی وقت کو 
تمام تر مصوری ہیں صرف کرتۓ کے بجاۓے کسی دوسری صنفِ اظہار میں 
استعال کرئے کے آرزومند کیوں تھے؟ 

اس ضمن میں ایک وجد تو یہ پیش کی جا سکتی ہے کہ بعض جذڈے 
صرف لفظ کی گرفت میں ہی آ سکتے ہیں اور رنگ یا خط ان کے اظہار پر 
پوری طرح قادر نہیں ہوۓ ۔ دوسری وجم ی کہ بعض اوقات ئن کار اپنے 
منتخبہ آن سے مطمئن نہیں ہوتا اور وہ کسی دوسرے موزوں میڈی کی تلا‌ش 
میں ہمیشہ سرگرداںن رہتا سے ۔ چغتائی کے معاملے میں یہ دونوں وجوہات 
قابلقبول نہیں کیونکہ وہ اپنے اساسی فن پر اتنے قادر تھ ےکہ آنھیں پہلے ہی 
خاصم* خاصان فن تسلیم کیا جا چکا تھا۔ چنایہ افسانہ نگاری کی طرف رغبت 
آسودگی کی بدولت ہرگز نہیں۔ اس کے برغکس تیر کے تال 
ٌّ یہ ےکم چغتائی ۓ جس دور میں شہرت حاضل کی یہ ٹیازمندانر 
لاہور کے عروج کا زمائہ تھا اور چفتائی خود بھی اض علے کے ایک سرگرم 











ص”ص_صصتصص- 


1٦ع‎ 

رکن اور ان کے منصوبوں کے شریک عمل تھے ۔ اس حلقے شرکا 
علم میں دانا اور ادب میں یکتا تھے ۔ چنانجہ جب ”'ئیرنگر یالە“ اور 
”کارواں““ کی اشاعتیں عمَل میں آئیں تو ان کی ادبی جہت کو یازمندانِ 
لاہور نے اور فی جہت کو چغتائی ۓ آراستہ کیا ۔ نتیجہ یہ ہوا کہ لاہور 
جو ثقہ ادبی مقامات ے خامے فاصلے پر تھا اور جہاں ادب کی کسی روایت 
کو استناد کا درجد نہیں دیا گیا تھا ء اچانئک برِصغیر میں توجہ کا سکز 
بن گیا ۔ چنانچہ اس دور میں جتنے ادبی زلزلے آۓ ان سب کا رکز ثقل 
لاہور ہی تھا.۔ چنتائی چونکہ اس حلقہ*ٴ ادب کے ایک سرگرم رکن تھے 
اور ان کی شہرت میں ”نیرنگ خیال؟“ اور '”کارواں'“ جیسے ادبی پرچوں 
کا عمل دخل بھی تھا اس لیے ید باو رکرنا ممناسب ے کہ ادب کی طرف 
چغتائی کی مراجعت نیازمندانِ لاہور کے بالواسطہ اور بلاواسطہ اثرات کا 

ہی تیج تھی ۔ 
اس مقام پر یہ سوال بھی اٹھایا جا سکتا ے کہ نیازمندانِ لاہور ے 
اثرات کے تحت چغتائی ۓ شاعری ؛ بالخصوص غزل ؛ کی طرف توجہ کیوں 
دی ؟ جب کہ یں صنف ان کے تخلیقی مزاج کے زیادہ قریب تھی ۔ اس 
من میں جھے صرف یہ عرض کرنا سے کہ چغتائی کی مصوّری اور شاعری میں 
ایک اساسی ماثلت واضح طور پر موجود نظر آق ے ۔ چغتائی خد و خال 
اور واقعات پر کمند افگنی کرۓ کے مجاۓ دھندلے اجالوں کی مصوری 
کرۓ ہیں اور ظاہر کی :اشیا کو ہوہپو معور کرنۓ کے بجاۓ ان کی علامتی 
حیثیت کو استعال میں لاتے ہیں ۔ پس چنائی کا خلیقی ذہن درحقیقت رنگ 
اور برش سے غزلیں ہی تخلیق کر رہا تھا ۔ اور یہی وجہ سے کہ اپنے نن 
کے اولین اہم مقام پر چغتائی ۓ روح غالب پر غالب آنے کی کوشش کک 
اور 'سرقع؟ تخلیق کیا ۔ چنانچں چفتائی اپنے اظہار کے لے ایک ایسی توسیع 
کے آرزومند تھے جو شاعری ہے ختلف ہو ؛ اور اس کے لیے ]نھیں افساۓ 
کی صنف ہی موزوں نظر آئی ۔ اس صنف کی طرف توج۔ کی ایک اور وجہ یہ 
بھی ہو سکتی ے کم سجاد حیدر یلدرم ء ل ۔ احمد : نیاز فتح پوری ؛ 





٣۸م‎ 


جلیل قدوائی اور منصور احمد جسے ادہا کے زیر اثر رومانی تحریک ۓ 
آردو ادب میں افساۓ کو بالخصوص ممایاں رع دیا تھا ۔ چناتچ۔ بہت نے 
لکھنے والے اس صنف کی طرف متوجد ہو گئۓے اور کئی نے افساند نکار 
سامتے آۓ لگے ۔ رومانی تحریک کے قوراً بعد ترق پسند تحریک شروع 
ہوٹی تواس ۓ بھی افساۓ کی صنف ہر ہی زیادہ توجہ صرف کی اور منٹی 
پریم چند کی روایت کو آگے بڑھہاۓ کے لیے کرشن چندر ء راجندر سنگھ 
پیدی ؛ اوہندر اتھ اشک اورکئی دوسرے افسانہ نکاز پیدا کے ۔ آفەاۓ 
کی مقبولیت کے متذکرہ دور میں کا اپنے عہد سے الگ رہنا ممکن 
نظر نہیں آتا ۔ چنانچہ چفتائی کی افساذہ نکاری کی طرف رغبت اس عہد کے 
اثرات کا نتیجہ بھی ہو سکتی ے ۔ یں بات اس لے بھی قابلِ قبول ے کہ 
چنتائی کے حلقہ* احباب میں عابد علی عابد ء امتیاز علی تاج ؛ عبدالمجید 
سالک اور غلام عباس وغیرہ اس دور میں کہانی کا میڈیچ لسبتاً زیادہ 
استعال کر رہے تھے ؛ اس لیے چٹنائی کا افساۓ کی طرف راغب ہوا ایک 
قدرق اس نظر آتا ے ۔ 











اس ضعن میں سب ہے آخری بات یں ے کہ مصوری شاعری تو 
ضرور ہے لیکن اس میں محّرد خیال کو گرفت میں لینا ممکن نہیں ۔ چنا چں 








چغتائی کی تصویروں میں بھی خیال اور فضا کے ساتھ کردار کی پیشک یکو 
نظر الداز نہیں کیا گیا اور جموعی تاثر کی تشکیل میں ان تینوں کا امتزاج 


ہی اظر ی معاونت کرتا ے ۔ قابل غور بات یہ بھی سے کہ چفتائی کی 
بیشتر تصویریں کسی خصوص عنوان کے تحت پیش کی گی ہیں ۔ چنائچم 
قاری نب صرف تصوفر کے جموعی تاثر سے لطف ائدوز ہوا ے بلگہ عنوانق 
کی معاولت سے ا سکہائی کی تکیل بھی کرتا ے جو تصویر کے کرداروں 
کی مدد سے سامنے آی ے۔ اور یں کہنا درست ے کہ چغتائی کی تصویریں 
صرف شاعری ہی نہیں بلکہ کہانیان بھی ہیں ۔ چنانچد ان ہے یہ لتیجنَ بھی 
اخذ کیا جا سکتا ےکم چغتائی ۓ بعض 'کہانیوں کؤ خظوقً اور زنگوٹ 
میں اور بعض کو لفظوںن میں پیش کر“دیا ‏ مَوعرالذ کر صورنطا تی اق 


سک 


2۹ 
ایک افسانہ نگار کے روپ میں ہارے سامنے آیا اور اس کا یں روپ اس کے 
بنیادی روپ سے ختف نہیں تھا ۔ 
ایسا معلوم ہوتا ے کم صنف افسانہ میں چٹتائی کو ابتدا ےی 
خاصی کامیابی حاصل ہوئی ۔ چنانچہ آزادی ہے قبل چغتائی کے انسانوں ی 
دو کتاہیں ”'کاجل* اور ''لگان“ شائع ہوئیں اور ان پر رسائل نۓ بہت 
اچھے تبصرے شائع کے ۔ ان میں ے "سویرا؟؛ کا تبصرہ بالخصوص 
قابل, ذکر سے کہ اس میں چغتائی کے افساۓ کو بین الاقواسی شہرت کے 
مصور چغتائی کے آرٹ کا ایک پہلو قرار دیا کیا اور تسلیم کیا گیا کہ : 
”ان افسانوں میں ایک شعر ء ایک نظم اور ایک تصویرک سی 
مکمل جاذبیت ‏ گہرائی اور خوب' ضورق دکھائی دی ے ۔ 
چغتائی کا ذہن اردگرد کے سج کی بوقلموں کشا کش ہے کوئی 
سا خیال منتخب کر لیتا ے اور اسی کی بٹیاد پر کرداروں کو 
تخلیقکرتا ہے .. . بہر نوع افسانوں کے ید دو مجموعے 
ہارے افسانوی ادب میں ایک لۓ باب کا اضافہ کرتے ہیں ۔ اس 
لیے بھی کہ یہ ب واقعی ہیں انسانوی ادب کے ایک نئے 
رخ سے آھنا کرتا ے ۔ا؛ 





(سویرا تر ؛ ص وو ۔ے۱۹) 

''کاجل؟؛ اور "لگان؛؛ کی اس عمدہ پذیرائی کے باوجود ایسا معلوم 

ہوتا سےکہ چغٹائی اپنے افسانوں سے سطمئن نہیں تھے ۔ اور اس کی ایک بڑی 

وجہ ان کا یہ احساس تھا کہ انھیں زبان و ادب پر پورا عبور حاصل نہیں 

ے ؛ لہذا وہ شاید افسانں نگار بھی نہیں ہیں ۔ چنانچہ ایک خط میں 
لکھتے ہیں : 

'اقرزاز کے مطابق اپناافسالہ ”کمرشل منشن“ بھی ارسال خدمت 

ے ۔ ئە میں افسائہ نگار ہوں ؛ نہ ادیب اور زبان دائی بھی 

بحروم ہوں۔ آخر دل ہارنا بھی تو اچها نہیں لگتا۔ ہوبی (1حج20) 

کو قائم رکھٹا کوئی بری بات بھی نہیں ۔ یہ میرا شغل کسی نہ 


۱۰ 
کسی رنگ میں مددکار ضرور ہوتا ے ۔ پھر مصروفیت بھی زندگی 
کا احساس دلاق ے ۔ افسائب پسند نب آۓ تو بلاتکاف واپسں 
بھیچ دیں ۔)؟ _ (انور سدید کے ام ۱۶ء جنوری ۱۹۹۸ع) 

اسی طرح چند اور خطوط میں رقم طراز ہیں : 

”ادب میری ہابی ضرور ے مگر میں اس پر جی نہیں رہا ۔ پھر 
بھی فنکا ر کو اپنی تخلیق سے لگاؤ تو ہوتا ے۔ اور اس 
وقت تک اس ہیں شدت نظر آتی ے جب تک کہ قلم تھک 
نہیں جاتا ۔ا؛ (انور سدید کے نام ؛ ے١‏ اپریل ۰ے۱۹ع) 
”ادب میری ''ہوبی“ رہی اور میں ۓ اسے جدا نہیں ہوۓ دیا ۔ 
اس کا کیا رتبہ ے ؟ لیکن میں مطمئن ہوں ۔؛؛ 

(انور سدید کے نام ؛ ے ستمبر ۱۹۹۹ع) 


''ادب میری ”'ہوبں؟؛ ے ۔ کچھ اس لیے بھی پہلے میں ۓ 
ادب کے ساتھ رشتہ جوڑۓ کی کوشش کی تھی ؛ لیکن اپنی 
کم علمی اور لیاقت ۓ ساتھ نہ دیا تو آرٹسٹ بن گیا ۔ زبان اور 
اس کے سقم قابل معاق نہیں ۔ میں ادیب نہیں ؛ آرٹسٹ ہوں ۔)+ 

(انور سدید کے نام ٤ء‏ مارچ ۱۹۸۹ع) 


سندرجد بالا اقتباسات میں چغتائی ۓ بە تکرار ادب کو اپنی ”ہابی؛؛ 
کہا ے اور اس بات پر اصرار کیا ے کہ میں اس پر ”جی“ نہیں رہا ۔ 
اس ہے ایک بات تو یہ ظاہر ہوق ےکم چغتائی ۓ مصوری کے ساتھ 
پیشہ وری کا تصور وابستہ کر رکھا تھا اور وہ اسے اپنی زندگی کا کفیل 
بھی سمجھتے تھے ۔ تاہم اس سے زیادہ اہم بات یہ ےکم چغتائی ۓ اپنی 
اس اولین محبتِ کو نظر اندا زکبھی نہیں کیا ۔ چنانہ بظاہر یہ نظر آتا سے کہ 


+-. 





ات 

مصوری کی طرح افسائہ نگاری چغتائی کے لیے عبادت کا درجہ حاصل نہ کر سی 
اور افسانہ نگاری ان کی عض ایک ”'ہای؟“ ہی رہی ۔ لیکن یں بات اس لے 
درست نهیں کہ:ایک فتکاز کو اپنی خلیق کے ساتھ جو ذہنی اور قلبی لگاؤ 
ہوتا ے وہ چغتائی کے ہاں اپنے افسانوں کے بارے میں کبھی مفقود نہیں 
ہوا ۔ بھی وج ےکہ ]نھوں ۓ دم آخر تک اس صنف ہے کنارہکشی 
اختیار نہیں کی اور انساۓ ہے اپئی عبت کو برقرار رکھا ۔ وہ خطوط 
لکھتے تو اس میں اینے افسانوں کا تذکرہ اور تجزیہ اس والہالہ پن سے 
کرتے کہ افسائہ ان کی تخلیقی شخصیت کا جذباق جزو نظر آتا ۔ مثال کے 
طور پر ان کے خطوط کے مندرجہ ذیل اقتباسات ملاحظہ کیجیے : 
میرے افسانوں اور تحریروں کی ٹکنیک کچھ ذاتی قسم ی ہے۔ 
”'بھو؛؛ کی کہانی میں اس کا خاوند افریتہ سے فرانس کی وینس کا 
ایک فوٹو کارڈ بھیجتا ے ۔ اور اس وینس کے بازو نہیں اور وہ 
سفید فام قوم سے تعلق رکھتی ے ۔ ہہو غریب سوکن کے چکر 
میں ؛ جو می کی بھی مان نہیں سکتی ء کھل گھل کر س جاق 
ے اور خاوند یہ کہ کر نجات سمجھتا ‏ ۓےکہ ”الہوس کی وینس 

جس کے بازوؤں میں لوچ اور لچک تھی ۔؛ 
(انور سدید کے ام ء تاریخ ندارد) 





آاسیپ کرآچی کے افتال بر میں میرا :ایک انسائ چھپا ے 
”'سراجو““ ۔ اور سراجو کا قاتل حاکو ہے اور اس کے قتل کی بنا 
وہ عض ید تلاش کر پاتا ے کہ سراجو گاؤں کی ہیر تو بنے 
لیکن اس کے چاہنے والے دو دوست ہیں۔ اور وہ اس یقین پر ایے 
ان ک راہ سے ہٹا دیتا ےکہ وقابت ایک روز دونوں کو کھا 
جاۓگی ٤‏ (انور سدید کے نام ء ٍ فروری ۱۹۰۰ع) 





١۲ 

”افسانہ ”ستاون؛“ دوسری جنگ عظم کا آنکھوں دیکھا حال ے ۔ 
یہ افضانہ ےن ع سے کم انقلابی نہیں اور یہ آن دنوں کا ذکر 
ے جب بطرس بخاریٰ ؛ ڈاکٹر تاثیر ؛ فیض احمد فیض٭ 
چراغ حسن حسرت اور حفیظ جالندعری مم ۹ ؛ع میں جنگ جیتنۓ 
کے سلسلے میں دہلی میں موجود تھے اور میں ۓ ابی تصویروں 

کی 'مائش منعقد کی تھی ۔؛ 
(انور سدید کے نام ۔ م جنوری ۲ے۱۹ع) 


افسائہ نکاری سے چنغتائی کی بختد محبت کا ثبوت اس حتقیقت سے بھی 

ملتا ے کہ اپنے دو سابتہ جموعوں ''کاجل؛؛ اور ”لگان“ کی ایابی کے بعد 

چنتائی ایک نئے نجموعے کی ترتیب و اشاعت کے نہ صرف خواہش مند تھے 

ہلک اس کا ایک خوبصورت اور موزوں نام بھی آنھوں ۓ تجویز کر لیا 
تھا ۔ اس ضمن میں مندرجہ ذیل اقتباسات کا مطالعم برحل ہوگا : 

”آپ کو غالبا علم نہیں کہ ملک کی تقسم ہے پہلے میرے افسانوں 

کے دو مجموعے چهبّ چکے ہیں اور آج کل اپید ہیں ۔ میں نۓ 

فیصلہ کیا ے کہ میں اپنے نے افسانوں کا ایک نیا مجموعہ شائم 

کروں ۔ غالیاً مكتیہٴ جدید شائع کرے گا ۔ میرے اس جموے 

کا نام ”نیا ملک“ ہوگا ۔ اس میں کم و بیش اکیس افساۓ ضرور 

ہوں گے ۔ آپ چاہیں تو کچھ لکھ دیں ۔ مسودہ آپ کو بھیج 

دوں کا ۔ ویے میں ۓ سوچ رکھا ے کہ رام لعل صاحب کو 

تبصرے کے لیے کیہوں کا ۔ غیر ملک ء غیر نقاد اچھا رے کا ۔!٠‏ 

(انور سدید کے نام٤‏ و فروری ۱۹2۰ع) 





”میں اپنےافساۓ چھاپنا چاہتا ہوں اور جب موقع آۓے گا تو آپا 
کو مکمەل مسودہ بھیچ دوں کا ۔ آپ کچھ لکھ سکیں تو مجھے 


00 





١٢۳ 
- خوشی ہوگ ۔ بعض دوست رام لعل سے لکھواۓ کے خلاف ہیں‎ 
صوف اس لیے کہ ہارا پاکستان اتنا نادار تو نہیں ے کہ لکھنے‎ 
والا نظر ہی نہیں آتا . . . میں ۓ اپنے انسانؤں کے لیے ایک‎ 
4٤ مضمون خود بھی لکھا ے : ”میرے افساۓ میری نظر میں4‎ 
(انور سذید کے نام یہ اہریل .ے۱۹ع)‎ 


یہاں اس۔بات کا اظہار بروری سے کہ میرے لیے یہ بہت بڑا اعزاز 
تھا کہ چنتائی اپنے افسائؤن پر جھتے دیباچہ ‏ پیش لفظ یا نتزیظ قسم کی 
ککوئی ےلچن ےئ یا دعزت ات > ان کا خط تلع ہی مق نے کنودے می 
ترسیل کی درخواست کی ۔ لیکن ایسا معلوم ہوتا ے کہ بعض اگزیر 
مضروفیات کی بنا پر چغتائی یہ مجموعہ ترتیب نہ دے سکے ۔ اور پھر موت 
ے انهیں اس اد کام کی ؛ جس کے ساتھ آنھوں ۓ ایک عمرگزاری تھی ء 
مہلت ہیی نب دی ۔ چٹانچّد میں اس اعزاز سے بحروم ہوگیا جو چغتائی کی 
نظر التخاب ہے مجھے حاصل ہوۓ والا تھا ۔ 

چغتائی ی مضوری میں مسلانوں کے شکوہ و جلال کو تجسیمی صورت 
دینے کا رجحان 'مایان ے ۔ ]آنھوں ۓ صرف مسلم عارات و اعلام کو ہی 
اہعیت نہیں ذی بلکہ جب شعرا کو مصور کرنۓ کا خیال پیدا ہوا تو ان 
کی نگاو التخاب عمر خیام ؛ مر‌زا غالب اور اقبال پر پڑی ۔ چنانئچہ ان کے ہاں 





مشزقیت کی ایک صورت تو ہیرو برسٹی کی صورت میں نمایاں ہوئی اور اس 
کے تحت چغتائی ۓ بیشٹر آن اشخاص کی تجسم کی جو تہور و شجاعت میں 
اوچ کال کو پہنچے ہوۓ تھے اور جنھوں نے ہ رصغیر میں اسلام کی شا ثائیں 
ہو فروغ دینے ہیں نمایاں حصہ لیا تھا ۔ تخایق_ پاکستان کے بعد برصغیر 
میں جب ایک نظریاق حد بندی عمل میں آ گئی تو چغتائی ہی وہ فتکار تھا 
جہں نۓ بر ستغیر کی سسلإت تہذیبی ورائت کو اپنے.جلال و جال اور کروفر 
ہک ساتھ:یوں پاکشتان میں مختق ل کیا کہ اس کا پورا نقش چغائی کی تصویروں 


رشن 
پر 


بت 
میں مصور ہوگیا ۔ ثالیاً چغتائی ے اب ید موقف اختیار کیا کہ کسی طرح 
پاکستان زندگ کے ہر شعبے میں اپنا انفرادی نقش صفحہ'ٴ عالم پر ثبت 
کر دے ۔ چناچں اس جذے کے تحت چغتائی کے ہاں پاکستانیت ان کی 
مصوری کا بنیادی مزاج بن کر ]بھری ۔ چغتائی کی اس پاکستان دوستی کا 
ایک نقش ان کے خطوط ہے بھی ظاہر ہوتا ے ۔ وہ اپنے خطوط میں ایک 
ایسے عب وطن فتکار کے روپ میں ]جاکر ہوۓ ہیں جسے پاکستان کے 
ذرے ذرے سے ے پناہ پیار ے ۔ اس کی ایک مثال تو میں آوپر اقتباس 
کر چکا ہوں کہ جب ان کے افسانوں کے نۓ جموۓ پر ہندوستانی افسانہ نکار 
رام لعل ہے پیش لفظ لکھواۓ کا خیال پیدا ہوا تو آنھوں نۓ الے یہ کہں 
کر ردکر دیا کہ : 
''پاکستان اتنا نادار تو نہیں کہ کوئی لکھنے والا نظر ہی 
نہیں آتا -؛ 
اسی طرح ایک دفعد ماہنامہ '']ردو زبان“ سرگودھا کے ”دفاع نمیں'' پر 
پاکستان کے نقشے میں چاند بصورتِ زوال شائع ہوگیا تو چغتائی کو سخت 
قلق ہوا اور ]آنھوں ۓ بروقت متوجہ کیا کہ !'پاکستان کے توسی ترانۓے 
میں جس چاند کا ذکر ے وہ بصورث ہلال ہے اور اسی صورت میں چھپٹا 
چاہے ۔؛“ اس ضمن میں آُنھوں ۓ جو خط مدیر ''ردو زبان“ کو لکھا 
اس کا افتباس درج ذیل ہے : 
”آج سے کوئی ہیں سال پہلے جب غلام مچد گورنر جرل تھے تو 
پاکستانی سکدوں اور کرنسی نوٹوں کے لیے ایک کعمٹی بنائی گئی 
تھی ۔ اس میں ہندو ؛ مسلإان ؛ سکھ جو بھی پاکستان میں تھے 
کمیٹی میں شامل تھے ۔ مچھے بھی یاد کیا گیا اور یں غلطی لکالۓ 
پر ڈاک کے ٹکٹ اور سکّے درست کر ادلے گئے تھے میں نۓے 
آج سے کوئی سات آٹھ سال پہلے بنک والوں کو اور اخبار 
والو ںکو آگاہ کیا کہ ایسیا مت کرو ۔ پہلے یہ علامت اپنے :لیے 
سب کت 


١ء۵‎ 

کی اختراع ہے - سال کے قریب ہوتا سے ”مشرق؛“ میں ایک 
لمبا چوڑا مضمون لکھ کر چاند کی شکل ہلال اور زوال بنا کر 
آگہ کیا تھا ۔ اب آپ سوچیں ؛ آپ کا ”دفاع مب“ اگ رکوئی 

عربی ء سمجھ بوجھ کا آدمی ؛ دیکھے گا ت وکیا کہ ےگا ۔ا؛ 
(ماہنامں ”'آردو زبان““ ء دسمبر ۱۹۹۸ع؛ صا ہے) 
,ےو رع کی جنگ کے بعد چغتائی نۓ مجھے جو خط لکھا اس میں 

سرگودھا کا تذکرہ اس کی دفاعی حیثیت کے پیش نظرکیا اور لکھا : 
”سرگودھا میرا شہر ے ۔ اس کی روایات کو زندہ رکھٹا برا 
از ىآ ۔تاکہ ہم:اپٹی قدروؤٰنف ک عادی بن:جائیں ۔ یی 

سرافرازی ‏ ےکہ اپٹا سربلند رے ۔ا؛ 

(انور سدید کے ام ۵۰ء جنوری ۱۹۲ع) 
چغتائی فطرتاً ایٹاز پیشہ اور منکسرالمزاج فن کار تھے ۔ ان کی ایک 
خوبى یہ بھی تھی کہ آنھوں ۓ اپنے فن کو صرف اپٔی ذات یا چند خواص 
تک عدود رکھنے ی کبھی خواہش نہ کی ۔ ان کی آرزو تھی کہ ان کا فن 
ان کے دوستوں اور مداحوں کے علاوہ عام لوگوں تک بھی پہنچے ۔ چنانچہ 
جب ”'عمل چنتائی؛ شائع ہوا تو انھیں یہ غم بھی کھاۓ جا رہا تھا کہ 








وہ اتنا قیجّی تع اپنے دوستوں کو بلا قیمت پیش نہیں کر سکنتے : اور اس 

کی قیمت اتنی زیادہ ے کہ عام آدمی اسے خرید نہیں سکتا ۔ چغتائی کا یہ 

تاثر ان کے مندرجہ ذیل الفاظ سے عیاں ہے : 
”آپ کو علم ے علامہ اقبال کا موجودہ مصور ایڈیئن عض اس 
لیے ے کہ اس سے کچھ حاصل ہو اور ایک ایڈیشن عوام کے لیے 
شائع کیا جا سکے ۔ یہی وجہ ے کہ اس خاص ایڈیشن کی قیمت 
پندرہ سو روے بطور ”ڈونیڈن“' کے رکھی گی ے ۔ اور دیکھا 
کا اتکی و سزلب] لاگ بی یکجہ انی ہی آل ے ۔ 
میرا دل تو یھی چاہتا ے کہ دوستوں کو نذر دوں مگر ابھی 


١۹۱ 
اس کے لے کچھ انتظار کرنا ہوگا ۔؛‎ 
ء مارچ ۱۹۹۹ع)‎ ٤ (انور سدید کے ام‎ 
چغمتائی کی اس خصوصیت کے تو بہت سے مدیرانِ چرائد اور مصنفین‎ 
شاہد ہیں کە وہ رسائل اور کتابوں کے جو سرورق بناے تھے ان کا معاوضہ‎ 
: قبول نہیں کرۓ تھے ۔ اس غمن میں ان کا ایک نظریہ تو یں تھا کہ‎ 
”آرٹسٹ ی, تنا سے کہ اس کی خدمات سے.افراد کا بھلا ہو اور‎ 
آرٹ ہارا ور کہلاۓ اور پھل پھول لاۓ ۔؛‎ 
(انور سدید کے نام ء تا‎ 
دوسرے وہ اس حقیقت سے بھی اچھی طرح واقف تھے کہ ادبی رسائل افتصادی‎ 
طور پر کبھی خود کفیل نہیں ہوۓ ۔ چنانچہ چغتائی. ۓ اپنے طور ہر ان کی‎ 
اعانت کا ایک طریق .یں بھی وضع کر رکھا تھا کہ وہ ان کے سرورق‎ 
رضاکارائہ طور پر بناۓ اور بلاقیمت نذر کر دیتے ۔ اس قسم کے دو ایک‎ 
واقعات کا ء جن کا میں عیی شاہد بھی ہوں ء اعادہ مناسب ے ۔ سرگودھا‎ 
ہے عصمت اللہ صاحب ۓ ماہنامہ ''اردو زبان“ جار ی کیا تو چغتائی کا ام‎ 
بھی اس کے اعزازی قارئین کی فہرست میں شامل کیا گیا ۔ ”ردو زبان؛“‎ 
: آن دنوں اس سلوگن کو فروغ دے رپا تھا کہ‎ 
٤ا۔ے ”ٌردو زبان مفت پڑھنا گناہ ے اور خرید کر پڑھنا عبادت‎ 
چنانچں پرچەہ جب چغتائی کو موصول ہوا تو آنھوں ۓ ایک سو روے کا‎ 
: چیک بھیچ کر یں لکھا‎ 
”ردو زبان مفت پڑھ کر گناہ ار نہیں بٹٹا چاہتا ۔ چندہ بھیج‎ 
٠ا۔ رہا ہوں ء جھے اس کا مستقل خریدار بنا لیجے‎ 
دلچسپ بات یں ےکم چغتائی نے صرف چندہ بھیجنے پر ہی اکتفا نہیں کیا‎ 
بلکہ یہ بھی لکھا کہ‎ 
”'میرا جی چاہتا ے میں آپ کو “ردو زبان“ کا ایک سرورق‎ 
بنا دوں ۔؟“ (مکتوب ؛ تار ندارد)‎ 


إ ندارد) 








ے١‏ 
کچھ عرصے کے بعد جب چختائی کو معلوم ہوا کہ “آردو زبان“ اشتہارات 
کے بغیر شائع ہو رہا ے اور اس کا نقصان کچھ دوست مل چل کر برداشت 
کر رے ہیں تو ان کی طیم فیاض بیدار ہوگئی اور آنھوں ۓ لکھا : 
”یہ آپ لوکوں کی بلند ہی ے کہ آپ نہایت مستقل مزاجی سے 
رسالہ چلا رے ہیں ۔ میں آپ کو ڈیزائن کر کے دوں گا ۔ اگر 
حکم ہو تو بلاک بھی بنوا دیتا ہوں ۔ صرف فلیٹ گراؤنڈ اور 
اوپر ڈیزائن چھہوا لیا کریں ۔ اپنی سادگی اور حسن سے مقبولیت 
حاصل کرے گا ۔؛؛ (مکتعوب مء مارچ ۱۹۹۹ع) 
پھر ایک اور خط میں لکھا : ۵ 
”ڈیزائن بنا کر بلاک میک رکو دے دیا ے ۔ ہلک پننے کے بعد 
پروف بھی حاغبر ہے ۔ آپ اسے پر ماہ لئے رنگ کے گراؤنڈ دے 
کر چھھوا لیا کریں ۔ خدا کرے آپ کو پسند آ جاۓ ۔ جب 
آپ کا خط آۓے گا تو بلاک بھجوا دوں کا ۔؛“ 
(مکتوب ؛ تاریخ ندارد) 
اور صداقت یں ےکہ ”ردو زبان؛“ کے اصرار کے باوجود چفتائی ۓ بلاک 
کی قیمت اپنی کرہ سے ادا کی اور اعے قبول کرنا منظور نہ کیا ۔ چغتائی کا 
یں عطید 'اردو زبان““ کے سرورق پر عرصے تک شائع ہوا رہا ۔ 
اسی قسم کا ایک اور واقعە میرے ذہن کی سطح پر یوں ابھر رہا 
ے کہ میر ائیسں کی صد سال برسی پر دبستانِ سرگودھا نۓ ایک کتاب 
”لذرِ ائیس““ شائ عم کرۓ کا ارادہ کیا اور اس کی ترتیب و تدوین کا کام 
سجاد ثقوی اور جھے تفویض ہوا ۔ میر انیس کی تاربخی حیثیت کے پیش نظر 
تاب کے سرورق کے لیے میں ۓ چغتائی سے درخواست کی اور یہ گزارش 
بھی کی کہ ڈیزائن میں میر ائیس ی تصوی رکو بٹھاۓ کی گنجائش پیدا 
کریں ۔ خط ملتے ہی الھوں ۓ لکھا : 
۱ ”آپ کی تصبیف کا ڈیزائن بنا کر بھیج دوں کا ۔ اگر وہ بھی 





۱۸ 
اسلم کال بنا دیتے تو کال ہو جاتا ۔ ویسے میں تو حاشر ہو 
اور آپ کا مداح ہوں۔“ 
(انؤر سدید کے نام ء یکم فروری ۲ء۱۹ع) 
چند دنوں کے بعد ان کا دوسرا غط آیا تو اس ہیں ڈیزائن کی توضیح 
بھی درچ تھی ۔ لکھا تھا 
”'صد سال برسی کے لیے دس پتّے تو میں بنا سکتا تھا لیکن 
شبیں بنانیٴ میّرے بس کی بات نہیں ۔ اگر آپ ضروری سمجھیں 
تو اندر چھاپ لیں ۔ یا دس پتیوں کو رہ دیں اور پھول میں 
وہ شبیہ ؛ جو آپ دینا چاہتے ہیں ء ذرا ساجھاؤ سے اس کے اوہر 
چسپان کردین ے٤‏ (مکتوب بنام انور سدید ء تار ندارد) 
یہاں یہ بات بھی دلچسپی ےہ پڑھی جاۓ گی کہ چفتائی بالعموم 
ایک ہے زیادہ سرورق بنایا کرے اور ان میں ہے جو مصتّف یا مدیر کو 
پسند آ جاٹا وہ ان کی نذر کر دیتے ۔ ”اوراق“ کے الین 'افسانں مبر' کا 
تائی ۓ بنایا تھا اور یہ بہت مقبول ہوا ۔ جب وزیر آغاۓ انھیں 
اس ڈیزائن کی مقبولیت کی اطلاع دی تو انھوں ۓ لکھا ٤‏ 








'اوراق کے افسان بمبر کا ڈیزائن کرے وقت میں ۓ دو ڈیزائن 
کے تھے ۔ ایک تو آپ ۓ چھاپ لیا دوسرا میرے پاس امائٹ 
کے طور پر پڑا ے ۔ جب بھی آپ کوٹی خاص 'مبر لکالیں وہ 
ڈیزائن مجھ نے حاصل کیا جا سکتا ے۔ا' 

(وزیر آغا کے ام ؛ ۱ نومبر .ے۱۹ع) 

ایک اور خط میں لکھتے ہیں 

"'ڈسٹ کور 0 کا بنا رکھا ے) اگر دفٹز میں 
بھیچ دوں تو اس کی تازی جا رے گی ۔ میرے پاس:| 
ے ۔ جب ضرورت پیش آے گی ٢‏ حاضر خدث ہو جاۓ 







۹ء۱ 
سالنامہ تکالیے ۔ ہم آپ ک وکوئی رنگ دار بلاک بھی دے سکیں گے 
جو صرف آپ کو چھپوانا ہوگا۔)؛ 
(وزیر آغا کے نامء تاب ندارد) 
چغتائی کی خوب یہ تھی کہ وہ اپنے سے عمر یا مرتبے میں کلم تر 
آدمی کو بھی خط لکھتے تو اس میں اتی ابناثیت اور خاکساری کا اظہار 
کرتے کہ ان کی عظمت اور تقدس کا نقش دل میں مزید گہرا ہو جاتا اور 
چغتائی ایک ایسی شاخ تمردار ی طرح نظر آتے جو اپنے ہی بوجھ سے زمین کی 
طرف جھکی جا رہی ہی۔ چناتچں جب وہ جھے ”مکرمی و معظمی انور سدید 
صاحب؟“؛ لکھ کر خخاطب کرۓے تو یں مجھے ہعیش حیرت انگیز معلوم 
ہوتا۔ لیکن وہ القاب کو عض رسی طور پر استمال نہیں کرۓ تھے بلکە 
ان کے دل میں بھی محبت ؛ خلوص اور تحسین و ستائش کا سمندر موجزن 
ہوتا تھا اور موقع ہاۓ ہی وہ اس کا اظہا رکرتۓ سے دریغ نہ کرۓ ۔ 
ایک دفعد میں انھیں لسے عرصے تک خط نہ لکھ سکا اور مکروہاٹ 
ژمائہ میں ]لجھا رہا تو انھوں ۓ خود یاد دہانی کرائی ۔ لیکن دیکھےٗ 
خاوص و محبت کی کس فراوانی کے ساتھ :ٍ 
کئی ماہ ہوۓ کو ۔.آے ہیں ؛ آپ کو ایک تفصیلی خط لکھا تھا 
اور خیال تھا کہ سرکار جواب ضرور دیں گے -۔ امید ے آپ 
خیریت سے ہوں کے ۔ خلص چغتا 
اسی دوران میں چنتائی ۓ وزیر آغا کو خط لکھا تو ان ہے یہ بھی 
دریافت کیا :ٍ 
”انور سدید کہاں ہوتۓ ہیں ؟ کیا وہ ''اٌردو زبان“ کو داغ تو 
نہیں دے گئے؟؛' _(وزیر آغا کے نام ٣‏ ۱۴ جنوری ۱ے۱۹ع) 
ایک دفعہ وزیر آغا ؛ عارف عبدالعتین اور کی دوست انھیں ملنے 
گۓے تو وہ گھر ہنەتہیں تھے ۔ہم ایک پرزۂ کاغذ پر حادری لگا کر چھوڑ 
آۓ ۔ دو ایک روز کے بعد ان کا خط آیا ۔۔۔ اور یہ نں کا 'ہرخلوص 








معذرت ناس تھا : 
”میں خیال کرتا ہوں کہ آپ خلص ادیب اور خلص انسان ہیں ۔ 
صدمہ ے کہ آپ تشریف لاۓ بھی اور ملاقات نہ ہوئی ۔ ویے 
آغا صاحب دوسری صبح آۓ تھے اور شرف ملاقات کا موتع 
مل گیا تھا۔؟؟؛ __(انور سدید کے نام ء ہہ اہریل ۱۹۹۹ع) 
ایک دقع میرا تبادلہ سرگودھا سے باہر ہوگیا تو میرے دوسرے 
اخباب کی طرح چنتائی بھی فکرمند ہوگئۓے ۔ انھوں ۓ لکھا : 
”مجھے سب سے زیادہ جو چیز ستاق ے وہ آپ کا تبادلہ ے ۔)“ 
(انور سدید کے نام ء ے ستمبر ۱۹۹۹ع) 
”وزیر آغا صاحب اور آپ کو مل کر کوشش کرنی چاہے تھی 
کہ آپ کا تبادلہ رک جاتا ۔ آپ کے بغیر سرگودھا میں بہت بڑا 
خلا پیدا ہوگیا ے ۔ خدا ۓ آپ کو بڑی عمیق نظر دی ے ۔)٤‏ 
(انور سدید کے ام ؛ ٍ فروری ۰ے۱۹ع) 
ایک دفعد انھیں معلوم ہوا کہ عارف عبدالمتین علیل ہیں ٹو انھوں 
ے وزیر آغا صاحب کو لکھا : 
"مجھے سن کر دلی صدمہ ہوا ے کہ متین عارف صاحب بہت 
ہار رہے ہیں ۔ بڑے غخلص السان اور دوست ہیں ۔)4 
(وزیر آغا کے نام ء 'تاریچ ندارد) 
ان چند اقتباسات ہے چفتائی کی دوستوں کے لیے داخلی بت آجاگر 
ہوی ے اور صاف نظر آتا ے کہ وہ دوستوں کے دکھ ء غم اور یلیٹ 
کا سن کر کس در ے قرار اور بریشان ہو جاتے تھے ۔ .چٹاتیں یہ کہتا 
درست ہے کہ چنتائی خود نگری ؛ خود برستی اور سریضائہ ئرگمیت کا 
شکار نہیں تھے ء بلکہ حفل آرا نہ ہوے کے باوصف انووں نے ادوستوں کا 
ایک حلقہ قائم کر رکھا تھا جن کے ذاق بعاملات ہے :وہ باغیں رہ اوڑ 
ان کے دکھ میں شریک ہوتۓ کی کوششق کرۓ ۔ جا مھ 





"۰۸۱ 

میں ابتدا میں عرض کر چکا ہوں کہ چغتائی کے خظوط کسی ادیب 
کے خطوط نہیں ہیں اس لیے ان میں تسلسل اور ربط تلاش کرنا ممکن نہیں ۔ 
چغتائی زیادہ طویل خطوط نہیں لکھتے تھے ۔ ان کا پیڈ بڑے سائز کے 
سفید کاغذ پر مشتمل تھا اور اس پر عرصے تک ان کے نام کا وہ طغریٰ 
منقش رہا جس پر کوچہ چاہک سواراری کا پت درج تھا ۔ چٹتائی اس 
بڑے کاغذ پر آٹھ دس سطروں سے زیادہ نہ لکھتے اور ورق الٹتے تو سطور 
کو سیدھا رکھنے کے بجائےۓ وہ کاغذ کی وتری سمت میں لکھتے ۔ ان کے 
الفاظ کی ساخت لمبی ہوتی اور سطور کے درمیان فاصلہ باق رہتا ۔ رسممالخط 
کے ماہرین بتاۓ ہیں کہ یہ اوصاف صرف آزادہ فکر اور کشادہ نظر لوگوں 
کی تحریروں میں ہی پائۓۓ جا سکتے ہیں ۔ٗ چغتائی اپنے خطوط میں ہمیشہ 
چھوۓ چھوۓ جملے لکھتے تھے اور ابھی ایک مفہوم کاغذ پر منتقل الہ 
کر پاۓ تھ ےکہ ا کا ذہن کسی اور خیال ی طرف پرواز کر جاتا اور 
یوں اس پرواز کا نتیجں ایک چھوٹا سا جملہ اور تخلیق ہو جاتا ۔ خطوط 
کی تحریر کے دوران میں ان کے قلم سے اضطراری طور پر بعض ایسے جملے 
بھی نکل جاۓ جنھیں بجا طور پر سلوگن کے طور پر استعال کیا جا سکتا 
ے اور جن سے چغتائی کے نظریاتِ فن پر بھی روشنی بڑق ے ۔ اس قسم 

کے چند جملوں کا اعادہ یہاں ے مل ئە ہوگا : 
”آرٹسٹ کوئی ہو ؛ یہی چاہتا ہے کہ زندگی کا تسلسل ختم 
ہوۓ میں مب آۓ ۔ میری آوارگی کی شکلیں دم توڑ لہ سکیں اور 
کروٹیں لیتی رہیں اور ارں کے نتائ زندگی کو رواں دواں 
رکھنے میں اپنا ساتھ دیتے رہیں ۔“' _(ے؛ ۔ ابریل ۰ء۱۹ع) 


”'ىیری ایک ممنا رہی ے ؛ دوست تو بڑی چیز ے ؛ کوئی 
بھی میرے کسی فعل سے خوش ہو جاۓ تو مجھے بہت کچھ 
مل جاتا ے ۔؛“ (ے ستمبر ۱۹۰۹ع) 





۰'۲" 
"ایک باوقار ادارے کا وقار بڑا درجہ رکھتا ے۔)) 
)ےر وسر ۱۹۹ع) 


”آرٹسٹ کی ایک ممنا ے ٤‏ اس کی غدمات سے افراد کا 'بھل 
ہو ؛ آرٹ ہارا ور کہلاۓ اور پھل پھول لاۓ ۔؛“ 


(تارچ ندارد) 


”ناد ان گوشوں کی تلاش میں سے جو تخلیق کار نۓ تخلیق کے 
کوئےکوشے میں چھپا رکھے ہیں _ٴ؛ (تارع'ندارۃ) 


”آرٹ علم و ادب کی خدمت کا حصہ دار ے ))4 


(م دسمبر ۱۹۹۹ع) 


”آرٹ اور ادب کی تکمیل اس قوم کا ورہ ے جس کے افراد 
بیدار ہوں ۔٤؛‏ (ہ دسبر ۱۹۹ع) 


چغتائی کی شخصیت کو دریافت کرنۓ کے لیے میں ۓے ٴا کے 


مٹھی بھر خطوط ہے جو واقعات منتخب کے ہیں ء وہ بظاہر ے حد معمولی 
اور چھوۓ چھەوۓ واقعات ہیں اور بڑے آدمیوں کی زندگیوں میں بالعموم 


کے واقعات بر نظر بھی نہیں پڑق ۔ وجہ یہ ے کہ ]ِس وقت 


بڑے آدمیوں کے کارناموں کے ؟جالے نۓ آسمان کا چاروں طرف: سے احاطہ 
کر رکھا ہوتا ے اور ارں واقعات کو بالعموم کوئی اہمیت نہیں دی 
جات ۔ لیکن جب یہ شخصیتیں رخصت ہو جای ہیں اور اندھبزا بڑھنے لگتا 
ے تو یہی واقعات اناکنت نٹھے مٹھے ستاروں کی طرح آممان کا سینہ ڈھانپ 


لتے ہیں ۔ پھر یں احساس ہو لگنا نے کہ ان ملتاروں کے ہی ابی" 







۰۰۸۳۴ 
چمک دمک سے اندھیرے کی دہیز چادر کو لمعات لور ہے بھر دیا ے 
اور یہ کٹنے روشن ہیں ۔ چغتائی کی انسانی خصیت ایسے ہی واتعات کا 
صرقتع تھی ۔ وہ چھوٹی چھوٹی معصوم معصوم سی انگنت آرزوؤں کو ابے 
دل میں ہال رے تھے ۔ ان کے دل میں معاشرے کا غم ؛ دوستوں کا درد 
اور اپنے فن کا کرب ہر وقت موجود رہتا تھا ۔ انھیں یں فکر لاحق رہتی 
تھی کہ آردو کے ادبی پرچے یاقاعدگ ہے کیوں شایع نہیں ہوۓے ۔ انھیں 
غم تھا کہ .”اوراق“ پر اتنا روپیہ آٹھ گیا ے اور وزیر آغا اہے بند کر 
رے ہیں تو وہ ایسا کیوں کرۓ ہیں اور انے ''کارواں“ کے انداز میں 
سالغامہ کیوں نہیں بنا دیتے ۔ ان کا اندوہ یہ تھا کہ ان کی تصویروں کی 
مائش پر جو:علہ ہوا تھا اگر وہ کامیاب ہُو جاتا تو ان کے فن پاروں کا 
اور خود ان کا حشر کیا ہوتا ؟ اس صورت میں کیا وہ سفید چادر لپیٹ کر 
سو لہ جاے اور کیا قیامت ہے پہلے آٹھ بھی سکتے ؟ انھیں دکھ تھا کی 
”'عمل چغتائی؟؛ کی قیمت بہت زیادہ ے اور اب مستا عوامی ایڈیشن کس 
طرح شایع کیا جاۓ ؟ وہ جب سنتےکە ”فئون“ ماہنامہ ہوگیا ے تو 
خوش ہوۓ اور بار بار کہتےکہ ''دیکھے 'فنون؟ کتنا کامیاب جا رہا ے ۔)4 
وہ ''افکار؛؛ کی باقاعدق دیکھتے تو اس کا تذکرہ خطوط می ںکرۓ : ”اب 
صرف 'افکار؛ ہی ماہناسە رہ گیا ے جو باقاعدگی سے چھپتا سے ۔ا چغتائی انھی 
چھوٹی چھوٹی مسرتوں اور معمولی غموں کا مجسمہ تھا ۔ ان کی شخصیت 
اٹھی واقعات ہے عبارت ہے اور ان میں ایک بڑے آدمی کی تمام خوبیاںء 
تعلی اور خودمائی کے بغیر ؛ نظر آتی ہیں ۔ بلا شبە عبدالرحسن چغتائی یىی 
شخصیت کا ایک نقشق ارں کے فن میں موجود ے اور یہ نقش جاوداں 
ے ۔ لیکن وہ نقوش جن کے خد و خال ان کے خطوط میں بکھرے ہوۓ 
ہیں ؛ وہ میرے پاس حفوظ ہیں ۔ میں سوچتا ہوں کہ عصمت اللہ صاحب 
اگر :چغتائ یکو بروقت اعزازیہ بیجوا دیتے تو شاید میری اور چنتائی صاحب 
کیشناسائی کبھی نم ہوتی ء کبھی خط و کتابت کی نوبت ان آی اور پھر 













۰م" 
ان کی شخصیت کا وہ نقش ؛ جس کی ایک جھلک میں نۓ آپ کو بھی 
دکھااۓ کی کوشش کی ے ؛ شاید میرے مشاہدے میں نہ آتا اور یہ کی 
پڑی حرومی ہوقی ۔ لیکن اب یہ دیکھی ےکە ان واقعات کے چھوۓ چھوۓ 
جگنوؤں کی روشنی میں عبدالرحمن چنتائی اپنے فن کی طرح کٹنے بڑے نظز 
آتے ہیں۔ 





سلیم اختر 
۵ 


مرفع_ چغتائی 


”ایم مرئئع شائع کرۓ ہے میرا مقتصد حض اس ایشیائی تہذیب 

کی روح کو قالب پذیر کرنا ے جس کا بہترین علم بردار خود 

سرزا غالب تھا ۔“ عبدالرحطن چغتائی 

غالب کے اشعار کی مصورانہ پیکر تراشی یعنی ''سرقیع, چغتائی“' کے 

مطالعے ہے قبل شاعر اور مصور کے تخلیقی عمل کا جائزہ لینا لازم ے۔ 

اصل اہمیت اس اس کی نہیں کہ چفتائی ۓ غالب کے اشعار کی کیسی 

تصویریں بنائیں (یا بعض کی دانست میں تصویروں پر اشعا ر کو چسہاں کیا) 

بلکہ بنیادی سوال یہ ے کہ کیا چغتائی غالب کے تخیٌّل تک پہنچ پایا ؟ 

غالب ۓ جن حسوسات کو الفاظ کے پیکر عطا کے کیا چغتائی بعینہ ان 
حسوسات کو رلگوں اور خطوط ہے اجاگ رکرۓ میں کامیاب رہا ے ؟ 

تخلیقی عمل ذہن کے نہاں خاۓ میں وقوع پذیر ہوتا ہے اور اس 

میں شعور اور کاوش کے مقابلے میں لاشعور اور اس پر اثر انداز ہوۓ 

والے متدوع عوامل کی کہہیں زیادہ کارفرمائی ہوتیق ہے ۔ تخلیقی عمل کے 

بارے میں بعض مشہور تخلیق کاروں ۓ اظہارِ خیال بھی کیا لیکن ذاق 

جرب ہوۓ کے :باوجود بھی اس ععل کی معروضی ٹشریج نہ کر پائۓے ؛ 


۵م 








لت 
حل یکہ فرائڈ کو بھی یہ اعتراف کرنا پڑا کہ تحلیل, نفسی سے تخلیقی عمل 
کی وضاحت نا ممکن ہے ۔ ژونگ نۓ بھی اس ساسلے میں اظہارِ خیال کیا 
ہے ۔ کو اجناعی لاشعور اور اس ہے متعلق اساسی سانچوں (7:068 ۸۷ام:ھ) 
کے بارے میں اس نے بڑی گہری باتیں کی ہیں لیکن خلیقی عمل کو 
قطعی طور پر اور دو ٹوک الفاظ میں وہ بھی نہ سمجھا سکا؛ حالالکہ ایک 
موقع پر اس ۓ کسی صوف کے انداز میں تخلیقی عمل ہے واہستہ 'جذب؛ 
کی کیفیت کو ان الفاظ میں واضح کیا : 
”اس کارکردگی میں شاعر تخلیقی عمل کے ساتھ ہم آپنگ ہو جاتا 
ے ؛ چاسے وہ خود کو اس تخلیقی سرک کے بہاؤ میں چھوڑ دیتا 
ہو یا یہ کارکردگ اسے یوں اپنا آلہٴ کار یا آلہ بنا لیتی ہ وکہ انے 
خود بھی اس کا شعور ہ رے ء وہ تو خود ہی تخلیقی عمل بن 
جاتا ے ۱١_‏ 
ادب اور مصوری (یا ننوثر لطیہ کے دیگر شے) اظہار و ابلاغ ے 
لیے ختلف ذرائع اپناۓ کے باوجود تخیٌل کی صورت میں مشترک آساس 
رکھتے ہیں ۔ چنائچں رنگ ہو"یا سنگ و خشت ؛ لغم ہو یا حرف و وت 
بھی تخیشٌل کی گود میں پردرش پاۓ اور صورت پذیری ہے پیشتر تصورات 
کی صورت میں ذہن میں موجود ہوۓے ہیں ۔ ذہن میں خیال آۓ اور اس کے 
مکمل شعر بننے کے درمیان ذہن میں عرفان کا ایک ایسا لمحہ بھی آتا ے 
جب ۔۔۔۔ تاریک رات میں بچلی کی چمک ہے لحلہ بھر کے لیے منظر کے روشن 
ہو جاۓ کی مائند ۔۔۔۔ خیال لفظ کے لبادے میں نظر آ جاتا ے ۔ اسی 
طرح سوقلم آُٹھانۓ سے پهلے مصور' کے ذہن ہیں تصوبر کے خاکہ کے 
ساتھ ساتھ رنگوں کی ترتٌیب بھی موجود ہوق ے ۔ جسہ ساز اپے اوزاز 





آے 35و ''وم ام حا رو 1و 911(م۸: ٥0‏ قممڈانطا نتاحہہ0'" ٭و00ل ١.6۰‏ - 
ہ۔ ''غاسن کا معیار دونوں جگە مصوّر ہی کی شخصیت ہے ۔ تصویر ظاہری منظر 
کی تبیہ نہیں بلکہ مصر کے اہن ڈبکی ترجان بوق سے“ (چختا۵) " 












ۓ۸ 
سنبھالنے سے پہلے ذہن کی شد نشین پر جسے کو متمکن دیکھتا ے ورنہ 
مائیکل انبلؤ ایک بد وضع اور ے مصرف پتھر سے خوب صورت جسمہ ٹہ 
تراش پاتاء 
کولنگ وڈ نۓ بھی اسی انداز سے فن کا مطالعہ اور خلیقی عمل کی 
وضاحت کی ے ۔ اس کے خیال میں : 
”'فنکار ٹوس وجود (تصویر یا جسمہ وغیرہ) رکھنے وا ی بعض 
ایا یا نام نہاد فن پاروں ک تخلیق نہیں کرتا ۔'٥‏ 
یہ اس بنا پرکہ اصل اہمیت ذہن میں موجود تصوّرات اور تخیل کی 
ہے ۔ فنکار ہر ممکن سعی یا اقبال کے الفاظ میں خونر جگر سے معجزۂ فن 
کی مود تو کرتا ے لیکن اساسی اہمیت ببرحال ذہن میں موجود چیز کی 
ہوگی ؛ کیونکە الہ تو اس کے اظہار ک تکمیل یافتہ صورت کو نن بارہ 
کہا جا سکنا ے اور نہ ہی اظہار کے متدوع پیرائے اپناۓ کے باعث کسی 
شخص پر فنکار کا لیبل چسہاں کیا جا سکتا ے ۔ اس کی بڑی وجہ بٹول 
'کولنگ وڈ یہ ے کہ : 
”وہ چیز اپنی کسی الفرادی خصوصیت کی بنا پر فن بارہ نہیں 
کہلای ؛ ہم تو اسے ذہنی شے یا تہرے ہے وابستہ ہوۓ کی بنا 
پرافن پازہ تسلیم کرۓے ہیں ۔ کسی ئ ےکو حض اس کے وجود 
کے باعث فن پارہ نہیں قرار دیا جا سکتا ے ۔“" 
آذب'پارہ یاأفنٴ پازہ نے خصوص ثاثرات کے ابلاغ کے ضمن میں یہ 
اسای حقیقت بھی قابل_ توجْہ ‏ ےکہ اپنے اپنے خصوص ذرائع اظہار کی بنا 
پر تاثرات میں یکسانیت نہیں ماتی اس لیے ان ک شدت کے مختلف مدارج 
" ہوۓ بی ۔ سے یوں سمجھا جا سکتا ےد حزئیں کیفیت کے اظہار کہ لیے 
جب الفاظ ء رنگ اور ساز استعال کے جائیں گے تو ہر سپ کی انفرادی 
چا نان 
ہے )5 تج 1ھ ۲ہ مەلرفھقظ باہہ×ودنادہہ .۸.6 
ہی ایق سے 


,۱۸م 
خصوصیات سے مشروط (0:0ہ11ن۸۵٥)‏ اعصابی کارکردگی اس تاث رکو تین 
مختلف انداز میں پیش کرے گی ۔ اظہار تینوں کا کامیاب ہوگا لیکن قارقینء 
ٹاظرین اور سامعین کی صورت میں ابلاغ کی تین غتلف جہات بن جائیں گی 
اور یوں واحد تاثر (حزنیں) ترسیل کے عمل کے دوران قلبِ ماہیت کر کے 
تین روپ اختیار کر لےکا ۔ ایسے روپ جو بعض اوقات اپنی اصل ہے دورء 
جداکانہ اور انفرادی حسوس ہوں گے ۔ 
اس تمام بث سے ید واضح ہو جاتا ے کہ ادب اور فنونِ لطیئہ 
ایک ذوسرے کو اپنا موضوع اور مواد بناۓ کے باوجود ایک دوسرےے 
کی خصوصیات کو پورے طور ہے جذب نہیں کر سک ؛ بلکہ بعض اوقات 
تو انفرادیت کی شدید کیفیات ایک میڈیج سے دوسرے میں منتقل ہونۓ سے 
الکا رکردیتی ہیں ۔ جس طرح ادب دوسرے فدونِ لطیفہ بالخصوص مصوری ؛ 
بچسہ سازی اور موسیقی کی خصوصیات کو جذب کر سکتا ے ء ای 
طرح مصوری میں ادب کو ''مثاظر“ کی صورت میں پیش کیا جا سکتا ے۔ 
”مجسمیت“' کے تقاثر کے لیے مناسب الفاظ ہے کسی حد تک ختی اور 
ٹھوس بن کا تاثر پیدا کیا جا سکتا ے لیکن سنگر رص کے لس کا بدل 
الفاظ ہے خنی کا قاثر نہیں بن سکتا ۔ سفیدی کا ذہنی تصنر سنگا صرص 
کی سفیدی کے ادراک ہے بالکل ہی ایک علیحدہ اعصای عمل سے ۔ ای 
طرح مترنم بحروں اور سبک الفاظ سے ترنح کے ٹاثر کو موسیی سے آہنگ 
اور "ھن کی نفعکی ہے جنم لینے والے اعصابی عمل کا نعم البدل نہیں سمجھا 
جا سکتا۔ اس کی بڑی وجہ تو طریق اظہار میں تبدیلی سے قاری ؛ سابع یا 
اظر کی مشروط رجعی حرکات اور ذہنی کارکردگ میں وقوع پذیر ہوۓ 
والی تبدیلی میں مغر ے ؛ لیکن اس کے علاوہ ایک باعث یہ بھی ے کہ 
کوئی بھی اچھا نی‌کار کیمرے ہے عکاسی نہیں کرتا ۔ وہ اپنے فی شعورٴء 
ذوق اور نظریںٴ حیات کی بنا ہر پی شکش کے وقت مشاہدات اور جربات 
میں ترسم و تنسیخ بھی کرتا جاتا ے اور اپنے مغخصوص اساوب حیات 
کے لے ان ک تشکیلِ نو بھی کرتا جاتا ے ‏ جس کے نتیچے ہیں بَع 









۸0۸۹ 

" اوقات ''اصل“ اور اس کے فی روپ میں خاصا "بعد پیدا ہو جاتا ے ۔-۔ 
یہ ے وہ تناظز جس میں ”سرقع چغتائی؟““ کا مطالعد کیا جاۓ گا۔ 

آردو میں ”سر قع چفتائی“ کی اس بنا پر ے حد اہمیت ے کہ شعر 
اور اس پر تصویر بنانۓ ہے مصور اور شاعر کے طریق کار کے موازے سے 
دونوں کے فن کے بارے میں بصیرت حاصل کی جا سکتی ے ۔ مصور اور 
شاعر کی انفرادی ہستی سے قطع نظر کرتے ہوئے اگر مصوری کے ٹن 
اور شاعری کے ہثر کا تجزیں کریں تو صورت و معنی کے ربط کو بھی 
سمجھا جا سکتا ے ۔ 

غالب کے اشعار اور انھیں مصور کرے ,وا ی تصاویر کے انفرادی 
جالزے سے پیشتر ”م‌قع' کے بارے میں بعض 'عمومی امور کا ذہن نشین 
رکھنا مفید ثابت ہوگا : 

ر۔ 'سرقع) میں کچھ سادہ خاکے ہیں تو کچھ رنگین تصاویر ۔ 

ع۔ پر تصویر کے ساتھ متعلتہ شعر کے علاوہ الگریزی عنوان 
بھی درج ے ۔ یہ اس لیے قابلِ غور ے کہ بعض تصاویر 
ایسی ہیں جن کا انگریزی عنوان ؛ شعر کے برعکس؛ تصویر 
کے موضوع کو زیادہ کامیابی سے واضح کرتا ے ۔ 

ہ۔ 'رقع) کی بشتر تصاویر قدیم مصری مصوری کی مائند 
یک رخی ہیں ۔ یہ اس بٹا پر اہم ے کہ بعض اوقاث جن 
تاثرات کا اظہار مقصود تھا ؛ یک رخ چہرہ ان کے ابلاغ 
میں ممد نہیں ثابت ہوتا ۔ 

ان اسور کے ساتھ یہ بھی ملحوظ رے کہ سغربی مصوری کاٴ زیادہ 
افصار ماڈل پر ہے اور ”سٹل لائف“ سے ل ےکر ”'یوڈ؛؛ تک سبھی ماڈل 
کی محتاج ہیں ؛ جبکد چٹتائی سمیت مام مشرق مصوروں کا انحصار تمیشّل پر 
" رہا ے ۔ اس غمن میں عود چٹتائی ۓ بھی اظہار غیال کیا تھا : 
'ایشیائی تصوری ۓ جو جذیات ادب اور ن کہ ذریعے دنیا کو 
عطا کے ؛ رومان میں ڈوۓے ہوۓ نظر آۓ ہیں۔ یہی ایک واحد 










ات 
اصول تھا جو انھیں ماڈل کی "مناؤں میں غرق نہ کر کا ۔؛4 

اس لحاظ سے تخیّل کے اشتراک کی بنا پر مصور (چنتائی) اور شاعر 
(غالب) کے تخلیقی عمل میں کسی حد تک ماات تلاش کی جا سکتی ے۔ 
یں درست ہے کہ دونوں کے خام مواد (لفظ ۔ رنگ) کی نوعیت جداکائہ 
ے لیکن تَسّل پر احصار دونوں کو ایک ہی سطح پر لے آتا ے ۔ اس 
پر مستزاد یہ کہ غالب کے مزاج اور اساوب میں فارسیت رچی ہوئی تھی ۔ 
اسے اپنے ایرانی النسل' ہوۓ پر فخر تھا اور وہ زندگ بھر اپنے فارسی کلام 
پر نازاں رہا' ۔ ادھر چفتائی کی مصوری میں بھی مشرق روایات٣‏ اور ایرائی 
فضا ماتی ے اور غزل تو ے ہی ایرانی تفہ ۔ یوں باحاظ اسلوب اگر 
کوئی غزل کے اشعار کو مصور کر سکتا تھا تو وہ چغتائی کے علاوہ اوژ 
و یا ا کک سے چغتائی ہی غالب کے افعاو 
کو ”'کاغذی پیراہن؛' پہنا سکتا تھا۔ چغتائی کی تصاویر کی عورت کو دیکھا 
جاۓ تو وہ جانی پہچانی عام زندگی وا لی عورت نہیں معلوم ہو ؛ بلکہ غزل 
کے روایتی محبوب کی تصویر معلوم ہوتی سے : سرو قد ؛ پنکھڑی اک گلاب: 
کی سی ؛ ہونٹ تو نم باز ء آنکھوں میں ساری ستی راب ک سی ء ہاتھوں 
کی نزاکت کا یں عالم کہ آتش کل سے چھالے پڑۓ کا احتال ۔ اور پھر 

تہ در تہ جو انے ماورائیت بخشتا ے ۔ 
مندرجہ بالا امور کا (جمل سا) تذکرہ یوں ضروری تھا کہ اٹھیں 


و۔ ملاحظہ ہو : ”شنوی ابر گہربار“ : 
0ج نارسی ہیں تا يہئی لتق ہاۓ رلک رگ 
بگذر از مجموعہ* اُرد و کە ے رلگر من است 






پ۔ بقول چفتائی : 
'مصور کا بیغام عالم گیر تبھی ہو سکتا ہے کہ وہ ابئیٰ عجذیب _ 
ہیں ایسا رچا ہوا ہوکہ قدیم روایات کو اپنے غصوص انفرادی 
رنگ میں ڈھال سکے ۔ روافات پر قن کا ام اور اس کے آوك, 
و ابدی ہوۓ کی نشانی ہیں ۔۹٤‏ 


١ 


" ذٰہن میں رکھتے سے ”سقع؛ کے جائزے کے لی ےکچھ راہن اصول سل جاۓے 
ہیںد 
آئیے! اب اشعار کا تصاویر کی روشنی میں جائزہ لیں : 


۱ 


یک نظر بیش نہیں فرصت ہستی غافل ! 
گرمی* بزم ہے اک رقصِ شرر ہوۓ تک 
انگریزی عدوان : ”٭::8؛5 020108؛“' ۔ ہادہ تصویر 








۱ تصویر میں لبادے کی ”اڑق ہوئی تہوں“ اور بنتے ہوۓ دائرے ہے 

حرکت کا احساسکراۓ کی سعی ملتی ے۔ عورت کے سر کےگرد جیومیٹری 
> کی اشکال سے ترتیب پاۓ والا دائرہ ے اور اس تناسب کی برقراری کے لیے 

اس کے پاؤں بھی ایک دائرے میں ہیں ۔ ان دو چھوۓ دائروں بلکہ زیادہ 
۱ بہتر تو یں ے کم نصف دائروں کے درمیان عورت کے جسم کے گرد پھیلے 

لبادے ہے ایک مکمل دائرے کا احساسکرایا گیا ے ۔ ایک پاؤں دائرے 

میں ے اور دوسرا رقص میں اٹھا ہے۔ ایک بازو “چٹیا کے متوازی اور کمر 
کے پیچھے ے جبکہ دوسرا کائوں پر ے ۔ چہرہ یک رخی ے مگر آنکھوں 
سے سوچ مترشح ہے ۔ تمام پس منظر میں ستارے ہی ستارے ہیں جن کے حجم 
میں کمی بیشی سے دوری اور نزدیکی کے ساتھ ساتھ سرک کا احساس بھی 
دلایا گیا ے ۔ رنگوں سے مرا اس تصویر میں خطوط سے حرکت کے تمام 
تاثرات کا ابلاغ کیا گیا ے ۔ اس میں خوبی یہ ے کہ دور نے دیکھۓ ہر 
تصویر میں ایسا کوئی سکزی مقام یا نتطہ نہیں ماتا جس پر نگاہیں ٹکا کر 
بای 'تصویر کا احاطہ کیا جا سکے ۔ یوں ممام ۔تصویر کا تاثر بھی ایک 
او ھت یں لا وا 








(‌ّ‌ 

کر معنی کی پر جہت نمایاں کرۓ کی کوشش کی کی ہے ۔ یں تصویر اس 
لحاظ سے بہت خوب سے کہ مصور ے نشاعر کی فکر کو اپنے تخیشّل میں 
سموکر اسے اپنے تخلیقی عمل ہے ایک نیا رنگ ؛ ایک نبٌی جہت اور لئے 
معانی سے روشناس کرایا ے ۔ یوں یہ تصویر عض شعر کی تشریحی تصویر 
نہیں بلکە تخلیق بن جاتی ہے - اس سے یہ نکتہ بھی مترشّح ہوتا ے کم 
شاعر اور مصور ایک ہی تصور کے ابلاغ میں کیسے اپنی انفرادیت کو 

برقرار رکھ سکتے ہیں ۔ 

5٤ 
مطرب بں نغمد رہزنِ تمکین ہوش سے‎ 
ذہ:ہ2 ۶۸“ ۔۔ رنگین تصویر‎ ٥٥ 14911” : انگریزی عنوان‎ 

کمرے کے وسط میں رنگین غالیچے پر ساز لیے مطرید متمکن ے ۔ 
مخفل نہیں دکھائی گئی اور نہ ہی وہ نغمہ زن ے ۔کیونکہ یک رخی سہاٹ 
چہرہ نفغمگی کی کیفیات سے عاری نظر آتا سے ۔ غالب نے موسیقی کی جس 
سحر طاری کر دینے وا ی کیفیت کو ”'بہ نغمہ رہز نِتمکینِ ہوش*“ قرار دیا 
تھاء اس کا اس تصویر میں کہیں ہے بھ یکوٹی سراغ نہیں ملتا ۔ یں تصویر 
”مر قع؛' کی اکام ترین تصاویر میں سے ایک ہے ۔ تصویر اپنی انفرادی 
حیثیت میں تو خوب ہے اور چفتائی کے ئن کی ممایندہ بھی لیکن غالب کے 
شعر کی روشنی میں زیادہ سے زیادہ اسے تصویر پر عنوان چسپاں کرۓ کی 
مثال قرار دیا جا سکتا ے ۔ تصویر تشریجی بھی نہیں قرار دی جا سکتی 
کیونکە (شعر نہ سہی ؛ مصرع ہی سے) ذہن ہیں ابھرۓ والے تصورات کی 
تکمیل اس تصویر سے نہیں ہو با ”'مطرب یں نغمہ رہزنر تمکینر ہویش 
ہے اس مصرع میں الفاظ کی ترتیب اور بالخصوص لفظ ”رہزن“ سے ذہن 
میں جو ایک خاص طرح کا توانا امیچ ابھرتا ے ؛ تصویر اس کی توانائی میں 
تو کیا اضافہ کرقی ؛ اس کے خد و خال کی وضاحت میں اکام وہ کر اے 






بت 
: 
پالکل سپاٹ بنا دیتی سے ۔ یوں لگتا ے کہ یہاں چغتائی کا ٹیل غالب 
کے توانا یسل ہے دب گیا ے ۔ 


۳ 


ہا سر نو ستیں ہم اس کا ام 
ج سکو تو جھک کے کر رہا سے سلام 
انگریزی عنوان : ''ھ٥٥3‏ 18 “7٥‏ -- رنگین تصویر 
یہ شعر غالب کے ایک ؟ردو قصیدے کا سطلع ہے جو ایسا خوبصورت 
ے کہ قصیدے کے برعکس غزل کا معلوم''ہوتا ے ١‏ لیکن انگریزی 
عنوان کی مناسبت ہے یہ کسی عید کارڈ ی تصویر معلوم ہویق ے ۔ تصویر 
میں ایک بوڑھی عورت ؛ ایک جوان عورت اور کم سن لڑکے ہے شاید عمر 
کے تین ادوار دکھاۓ مقصود ہوں گے لیکن ان کے یک رخے چہرے شعر 
کے اصل مفہہوم کے ابلاغ میں اکام رے ہیں ۔ یہی نہیں بلکە تصویر شعر کی 
٢رف‏ کہ برعکی 'معلوم ہوق ہے ۔ شعر میں اسل زور جائد پر نہیں ے 
ہلکہ اس پر ے جس کو وہ جھک کے کر رہا ے سلام ؛ جبکە تصویر کی 
روح اس کے انگریزی عدوان ہے مترشح ہے - اس لیے وہ شعر کے اصل تاثر 
آ. کو ئد,تو قابق میں لا سی اور نہ اس کی ترسیل میں کامیاب ہو سی ۔ 
عض تصویر پر مر چنہاں کر دیا گیا ے ۔ 









۲ 
آغم ہستی کا آسد کس سے ہو جز مرگ علاج 
شیع :ہز رلگ میں جاتی ہے سحر ہونۓے تک 
انگریڑی عنوان : ''منەھا ٥۵‏ 7116“ -- رنگین تصویر 
الد اۓ اس شعر میں مع کو سکزی حیثیت دے کر اسے انسانی 
لے انت ہستی؟) ی علامت قرار دیا اور یوں 


سنہ 
شمع کا ہر رنگ میں محر ہوۓ تک جلنا عالمگیر معنویت کا مظہر بن چاٹا 
ے۔ لیکن تصویر میں سکزی اہمیت شمع کی نہیں (شمع تو ے ہی نہیں ؛ 
اس کی جگہ مدھم لو والا ِدیا ے) بلکہ عصا اور تسبیح تھاہے ؛ ریش درا * 
خمیدہ قامت بوڑ ۓ کو حاصل سے ۔ تصویر میں ہلکے شیڈ ہیں جن سے ماحول 
کا ٹاثر بڑھ جاتا ے لیکن سیاہی میں سفیدی کی معمولی سی رمق ہے ماحول 
کو ڈرامائی کیفیت دینے کی بھی کوشش نہیں کک گی ۔ یں تصویر مصور 
اور شاعر کے لیے اظہار کے سانچوں میں آزادی کے معاملے میں بہت ممد ثابت 
ہو سکتی ہے ۔ شاعر مناسب الفاظ سے شمع کا امیچ اس خوب ہے ؟بھارتا ے 
کہ قاری اپنے ذہن میں بوڑھوں اور بجھتے دیوں کو لاۓ بغیر بھی ل2 
کا (بلکہ زندگی کا) فلسفہٴ غم سمجھ لیتا ے ۔ لیکن عض شیع بنا دینے 
سے مصور کا کام نہیں بن سکتا تھا ۔ شاعر شمع ہے وابستہ غم و آلام کے 
قلازمات ہے ائدہ اُٹھا کر کم ہے کم الفاظ میں بہت کچھ کہہ پایا لیکن 
مصورکو یہ سہولت حاصل نہ تھی ۔ اس لیے بات کی وضاحت کے لیے صرف 
شمع یا دیا بنا دینے ہے شعر کے تاثر کا ابلاغ نہ ہو پاتا ۔ چنانچہ تصویر میں 
ایک بوڑے کو مس کزی حیثیت دے کر توجں کے س‌کزی ثقطے کو تبدیل 
کر دیا ۔ اس سے بات تو سمجھ میں آ جاتی ے لیکن نتصان یہ ہوا کہ 
شبع کی خوبصورت علامت تصویر میں مٹی کے ایک دے میں تبدیل ہوکر 
اور اپنے تمام تلازماتی مفاہم سے تہی ہوکر شعر کے برعکس ثالوی حیثیت 
اختیار کر جاۓ سے ناظر کے لیے کسی خصؤصی. تاثر کا باعث نہیں بن _ 
سکتی ؛ بلک شیع ہے دے کی طرف نہ نکو شعوری طور سے موڑنا پڑتا ے۔ 
گویا شاعر علائم و رموز ی بنا پر کم الفاظ ہے لفظی, تصویر بناۓے کے 
ساتھ ساتھ عالمگیر حقیقت پر روٹنی ڈال کھا سے ؛ جیکی معیور |, ک |م 
کو بھی کامیای ہے نہیں ]بھار سکتا”َ 











ه0" 
۵ 


نفس ند انجمن_ آرزو سے باہ ر کھینچ 
اگر شراب نہیں ء انتظارِ ساغ رکھینچ 
انگریزی عنوان : "انوہ ۵٥ا؛ہ۷‏ :70“ -- رنگین تصویر 
تصویر لہایت خوبصورق ہے شعر ک تشریج کر دیتی ے ۔ التظاری 
"مم کیفیات کی کامیاب عکاسی ہے ۔ کو شعر سے مرد کی طرف ذہن بنتقل 
ہوتا ے لیکن تصویر میں عورت ے۔ یوں تصویر کی روشی میں شعر میں 
معای کی ایک نبٔی جہت آجاکر ہو جاق سے <, 


٦ 


رو میں ے رخش عمر؛ کہاں دیکھے تھے 

ۓے ہاتھ ہاگ پر ے ء نہ پا ے رکاب میں 

انگریزی عنوان : ٭٠]شا''‏ -- رنگین تصویر 
بہت خوبصورت اور کامیاب تصویر ہے بلک اسے بلاشیہ ”مر قع؛' کی 
چند بہترین تصاویر میں شار کیا جا سکتا ے ۔ یہ ]ِن معدودے چند تصاویر 
میں سے سے جن میں چمتائی ۓ علامت اور اس کے ساتھ ساتھ فنکارانہ 
اہہام سے کام لیتے ہوئے اظر کو بھی اپنے تخیل بے کچھ کام لینے کا موقع 
دیا ے ۔ ٹن منڈ درخت ؛ برش کے چند جھٹکوں سے زمانۓ ک گریزپائی کا 
اخساس اوز دے کے دھوثیں کی بریشان لکیریں -۔۔۔ ان تین چیڑوں کو اس 
فن:کارانں انذاز سے کمہوز کیا گیا ے کہ شعر اس تصویر کے سام سپاٹ 
معلوم ہوتا ے ۔ غالب ۓ تیز وفتاری کے لیے رستم کے گھوڑے رخش ہے 
استعارہ لیا جو بہت دور کی بات ے ۔ یہی نہیں بلکہ پہلے مصرع سے مشہوم کا 
مکمل ابلاغ ہو جاتا ے ۔ دوسرا مصرع مفہوم میں کسی طرح کا بھی 
ى کرتا اس لیے دوسرے مصرع کو زائد نہ مجھنے بر بھی اتنا تو 


ك۹ 
گی ے ء جبکە تصویر ک انفرادیت اور بلاغت شعر نے کہیں بل ے۔ 
اور مزید خوبی یہ ےکم شعر کے بغیر بھی تصویر نفیسِ موضوع کے لیے 
خود ہی عنوان ے ۔ رابندر ناتھ ٹیگور تصویروں کو نام دینے کے خلاف 
تھا۔ چنانچں اس ۓ اپنی تصاویر کو کبھی عنوائات نہ دے ۔ چفتائی ی یں 
تصویر ٹیگور کے اس معیار پر پوری آترق ے۔ سپیرنین نۓ تصویر سے جم 
لینے والے احساسات کے ضمن میں فن کارانہ اجام پر بہت زور دیا تھا ۔ چنانچم 
اس کے بقول : 
”'جالیاق وصف کے لیے غیر واضح اور مہم ی پسندیدگ لازنی 
خصائص میں سے ہے کہ اس سے تلازمی تشکیلِ نو کے امکانات 
روشن ہوتۓ ہیں ؛ اسی ہے تصویر میں خوابناک پیدا ہوتی ے ۔١٤‏ 
چغثائی کی یہ تصویر اس معیار پر بورئ ہی نہیں اثرق بلک اس 
نقطہ* نظ ر کو درست ثابت کرۓ وا ی ایک خوبصورت مثال بھی ے ۔ 
ۓ 
آئیٹہ دیکھ اپٹا سا منہ لے کے رہ گے 
صاحب کو دل ئہ دینے پ ہ کتنا غرور تھا 
انگریزی عنوان : ”٭ە٥ڈا:*0٥81“‏ -- رنگین تصویر 
خالص مشرق ماحول کی عکاسی ہے ۔ سنگھار کرۓ وقت اپنے احسنْ 
سے حسینہ خود ہی را کئ یا پھر ا دوائۓ عادق کے عبال ےرم 
دلا دی وجد کچھ ہی کیوں نہ ہو لیکن حقیقت یم ۓےکد حسن ہے پرواو, 
اب خود ہیں و خود آرا بن چکا ے ۔ دوس مج تد و غ 
ہو ے ۔ 
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ے۹ 


۸ 


قطرے میں دجلہ دکھائی نہ دے اور جزو میں کل 
کھیل بچوں کا ہوا ديیدۂ بنا د ہوا 
انگریزی عنوان ٭ ٭:”ہنا۷۵ہ::ط0“ -- رنگین تصویر 
سراسر شعوری کاوش معلوم ہوق ے ۔ شعر کی تمام جزثیات کو مکمل 
ظور سے مصور کرنےۓ کی کوشض کی گئی ے ۔ چنانچہ 'کھیل بچوں کا ہوا؛“ 
کی توضیح کے لیے بچہء کھلوۓ ؛کٹوری میں بلیلے بنا کر آڑانا؛ غرض کہ 
سب کچھ آ گیا ے ۔ ساتھ ہی ماں ک بھی ایک رخی شبیدں ے ۔ مگر شعر 
کی ممام تفصیلات کو مصور کر لینے کے باوجود بھی شعرک روح کو تد 
او جذبٰ کیا جا سکا اور تہ ہی اجاگر ۔ دوسرے مصرع سے ”'فہائش““ کا 
جؤ احساس ہوتا:ے ء اسی میں شعز کی تواٹائی کا راز مضمر ے اور اسی 
تک سور پہنچ نہیں پایا ۔ یوں یہ ایک عام سی تصویر لگتی ہے ''رخشِ 
“زان تضویرکی مائند: امن میں بھی اجائیت نے تائرات ى کئی جَاٹ 
. پیدا ی جا سکتی تھیں مگر مصور نۓ اس طرف توجد لہ کی ۔ 


۹ 


نہ گل نغمہ ہوں ء نہ پردۂ ساز 
میں ہوں ابنی ٹمکست ک آواز 
انگریزی عنوان ‏ ٭٥٥::م1‏ :34091 ٥70؛“ ‏ رنگین تصویر 
شعر ہے تعنوی رک وکوئی مثاسبت نہیں ؛ البتہ انگریزی عدوان کے لحاظ 
ہے درست ہی نہیں بلکہ: بہت خوب ہے ۔ ساڑ پر طوطا بیٹھا ےچ اور بجی 
اض تصبوبر کی خاص خوبی ے۔ اگر اے 'مطرب بە نغمہ رہز نِ_تمکینر ہوش 
ہے'؛ کا عدوان دے دیا جاتا اور اُس کو اس تصویر کا تو دونوں 
تاویر بلحاظر تعر ازیادم بای ثابت ہوتیں ۔ طوطا صرف انگریزی عنوان 
. رم ,ہی: نہیں کرتا بلکە اس سے مطرب ربزنِ تمکین, ہوش بھی:بن 









رنہ 
جاتا ے ۔ یعنی انسان تو انسان ے ؛ پرندہ بھی نئے ہے سمت ہو جاتا 
ہے ۔ علاوہ ازیں مطرب کے مچمہرے کے تاثرات دوسرے مصرع کے تاثر 
سے ہم آہنگ بھی نہیں ۔ 


7 


دیکھو جھے جو دیدۂ عبرت نگاہ ہو 
میری سنو ج وگوش نصیحت یوش ہو 
انگریزی عنوان ؛ )نا ۶ہ ٥٤٣٤۸۰ ۷۲٢‏ ے_ رنگین تصویر 
داستانوں کی کسی کتاب کا سرورق معلوم ہوتا ے ۔ ایک بوڈھا چاز 
بچوں کو زندگی کی سے ثباتی سمجھا رہا ے ۔ بچوں کے بالمقابل بوڑھا کچھ 
کہے ہیں ۷ادیاغ عبرن کل رتا ھا ہی عون کے رو کت 
تاثرات ہے یہ احساس ہو جاتا ے کہ وہ واقعی ''کوش نصیحت نیوش) 
رکھے ہیں ۔ اس شعر اور تصویر سے یہ نکتہ بھی واضح ہوتا ے کہ شعر 
میں اگر زیادہ پیچیدہ کیفیات کی ترسیل ئە ہو تو شعر ایک طرح ہے بیان 
)۹1٥1:9:0(‏ کی صورت اختیار کر جاتا ے اور پھر اس ''بیانە) کو مصور 
کرنا کوئی مشکل کام نہیں ہوتا ۔ تریحی تصویر کی عمدہ مثال ے ۔ 


1 


داغ فراق صحبشر شب کی جلىی ہوٹی 
اک شیع رہ کی ہے سو وہ بھی خموش ہے 

انگریزی عنوان ٠‏ ”0ھ ۵ طوادوونا×ء “٤٥‏ - رلگین تصویر 
یہ 'مرتع/ کی خوب ضورت ترین تصویر اہی زوا ابلکہ :چغتای کی 
بھترین تصادیر میں سے قرار دی جا سکتی ہے ایم تضویرء تجنل :یں چفتاق 
کے فن کی تمام خصوصیات کا حسین امتزاج بھی رے ؛ اس اس کا غاز تک 
مور ۓ شاعر کے خیال کی حض تمریچ سے ہھتے ہوۓ شعری روح کو اپ 


۹ 
















۹ 
کل" میں جذب کر کے اسے تخلیق کا درجہ دے دیا ۔ سب سے بڑی خوی 
یہ ے کہ اظہار کے عام روایتی انداز سے بچتے ہوۓ کسی پجھی ہوئی شیع 
کو مم کزی اہمیت نہیں دی گئٔی بلک شع کا تصور اندھی عورت ہے 
آبھارا گیا ہے۔ پریشان زلفوں میں بھی ایک فن کارانہ ترتیب اور حسین 
سلجھاؤ ملتا ے جو تصویر کی کمپوزیشن سے ہم آہنگ ے ۔- اوندھی 
ینا بھی داغ_ فراقِ شب کی علامت بن جاتی ے ۔ بازو ء شانوں اور جسم 
ک نم عریانی سے تصویر میں ة٥‏ ”۷ك ٥ام‏ ا٥۷‏ نہیں پیدا ہوتی بلکه نازک 
خطوط اورگوشت کی ”سفیدی)؛ پس منظر کے رنگوں میں خوب ]بھرق ے ۔ 
سر ایک طویل شمع دان پر جھکا ے ۔ یوں شمع دان کی چوٹی ؛ زلفوں کا 
انتشار اور لباس کا پھیلاؤ مل کر کمپوزیشق میں مثلث کا انداز پیدا کر 
دیتے ہیں ۔ درنچے کی چا ی ہے میٹار اور گنبدوں کی جھلک طلوع_ سحر کی 
غاز ے ۔ ہجر کی آگ میں جلتی یہ عورت جھی ہوئی شیع بھی سے اور 
جل بجھا پروانہ بھی ء اور یؤں یں نڈھال پیکرے کراں معنویت اختیار کر 
جاتا ے ۔ غالب کے اس شعر کی اس سے خوب صورت تصویر بٹنی اکن 
تھی ۔ شعر سے قطع نظر اپنی انفرادی حیثیت میں بھی یہ تصویر ایک شاہکار 

ے ۔ اور بقول چنتائی : 
”پر باکال حقیقی مصور کسی ظاہری خط و خال کا تاج نہیں 
ہوتا ۔ وہ ہمیشہ اپنے شاہکاروں میں نی زندگ لاتا ے ۔ تصور 
کے اوضاع و اطوار مصور کی انفرادی شخصیت ہے تعلق رکھۓ 
ہیں ۔ وہی اس کا پیغام ہوتا ے ۔ٴ“ 
۲ 
بلبل کے کاروبار پہ ہیں خندہ ہاۓۓ گل 
ہت ہیں ج سکو عشق ء خلل ے دماغ کا 
انگریزی عوان : “21:8 ٥1۷ام٥0‏ 718“ ۔۔ رنگین تصویر 
بت تصویر کی خابی اس کا ضرورت ہے زیادہ وائح ہوا ے۔ پھول 





کا0 پا 
کے لیے قفس میں بند بلبل کی ے چیی اور ایک حسینہ کی موجوڈگ ظز 
کے تخمل کے لیے کوئی گنجائش نہیں چھوڑی ۔ اگر ابمایت بے کام لیۓ 
ہوۓ فن‌کارائہ ایہام پر انحصار کیا جاتا تو ایک لاجواب تصویر بن مکی 
تھی ۔ ویسے شعر سے قطع نظر کر کے دیکھیں تو تصویرغوب ے ۔ دراصل 
یہ تصویر شعر کی کم اور انگریزی عنوان کی زیادہ ے ۔ 


ول 


گو ہاتھ تیں جنیش نہیں ؛ آنکھوں میں تو دم ے 
رہنے دو ابھی ساغر و ینا مرے آگے 
انگریزی عنوان : ۶٥٥٥/٥ ۷:٥٥٥‏ ۲106 - رلگین تصویر 
ہےخوار غالب بنایا گیا ے لیکن تصویر شعر تک نہیں پھنچ می؛۔ 
شعر سے ذہن میں جو تصویر آبھرتی ے یا ذہن جس کیفیت ہے آمنا ہوتا 
ے ؛ تصویر اس میں اضافه کرۓ یىی بجاۓ اس تاثر کو حض ہےخوار اور 
ساق تک عدود کر دبتی ہے۔ شعر میں انسانی فطرت کے جس پہلوکی طرف 
اشارہ کیا گیا سے ؛ مر ے تصویر میں اس کے ابلاغ کی بھی ضرورت 
حسوس نہیں کی ۔ انگریزی کا عنوان بہت اچھا ے بلکە عنوان کی ایمائیٹ 
اور ٢٥ا۷1‏ کے حوالے سے امکانات کے در وا ہوے جاۓ ہیں ۔ لیکن اب 
یہ عض اوسط درے کی تشریجی تصویر ے ۔ 
1 
سب کہاں ؛ کچھ لالہ و گل میں نمایاں ہو گئیں 
خاک میں کیا ضورتیں ہوں گی کہ پٹہاں ہؤ گئیں 
انگریزی عنوان ؛ ”!یں ۲ ۶٣۴۱۷٥٢۹‏ تٗ زنگین تصویر 


غالب ت2 اعت کااا اور "کیا صوزئیٰ ہوں گی؟' سے شعر میں _ 
ایک خاض طرح کا ٹحیشر پیدا کر کے سیللودہ ٹاثر کو ؟بھارا نے لیکن : 






۲۰٣٣۱۷ 
میں وہ بات نہیں پیدا ہو سی ۔ جہاں تک شعر کی وضاحت کا تعلق ے‎ 
تو اس تصویر میں کسی طرح کی کمی ہیں اور پر لحاظ نے مکمل ہے ؛‎ 
لیکن شعر کی روح کے فن‌کارانہ انجذاب و ابلاغ کے نقطہٴ نظر ہے یہ تصویر‎ 
کسی خصوصی تاثر ہے عاریٰ نظر آنی ے ۔ بعض تصاویر شعر سے بلند تر‎ 
ہ وکر اپنا ایک انفرادی مقام بنا لیتی ہیں لیکن یہ تصویر ان میں سے نہیں ۔‎ 


۵ 


چلے ہے پھرکسی کو مقابل میں آرزد 

سرنے سے تیز دشنم* مژکاں کے ہوۓ 

انگریزی عدوان : ٭٭8:::080 ۸+“ - رنگین تصویر 
عورت (غالباً) بارہ دری کے دریجے ہر جھکی ہوئی مرد ہے ساز پر گیت 
سن رہی ہے تصصوبر کی خوبی یہ ے کہ چاہیں تو مرد کو عاشق فرض 
کر سکتے ہیں جو اپنی حبوبہ کو ساز عشق پر نغمہ' آلفت سنا رہا ے اور 
چاہیں تو عورت کو جو اپنے حبوب ہے اپنے حسن کے قصیدے سن رہی 
ے - شعر میں جس آرزو کا اظہار ے ؛ تصویر میں اس کی تکەیل نظر آق 
ہےے۔ یوں یہ تصویر شعر کی تشریچ نہیں‌کری بلکہ اسے سپلیمنٹ کرق ے ۔ 


٦ 










باوجودِ یک جہاں ہنکاسد پبرائی نہیں 
ہیں چراغانر مہستان دل پروانہ ہم 
انگریڑی عنوان : "۵٥۱۰۷ء2 ٤٥١‏ ٥۷۵١ھ“‏ ۔_ سادہ تصویر 
ا ا سای لم کاری نے تائر پید کیا گیا 
لہراتا ‏ بل کھاتا دھوان تصویر کا مس کز ہی نہیں بلک اس پر تحیط بھی 
ے ۔ پروائۓ عالمر مستی میں چلے آ رے ہیں ۔ یہ تصویر بہت خوب صورت 






۰٣۲۳ 
۱“ 


وہ فراق اور وہ وصال کہاں 
وہ شب و روز و ماہ و سا لکہاں 
انگریزی عدوان ء '02 0309 2:10 0۰“ ۔ رنگین تصویر 
خوش وضع اور خوش اطوار ساق کے ىےخوار ہے متہ پھیر لیۓ پر 
”وہ فراق اور وہ وصال کہاں“ کی کیفیت ظاہر کی گئی ے ۔ بےخوار کی 
افسردگ اور ہاتھ میں سینا (جسے اصولی طور ے تو خا ی ہونا چاہے تھا) 
ہے ”'وہ شب و روز و ماہ و سال کہاں؟' کا عالم عیاں ے ۔ شعر ی 
خوب صورت اور فنکارانہ وضاحت کے لحاظ سے تصویر ے حد کامیاب ے۔ 


۸ 


شمع بجھتی ے تو اس میں سے دھواں آٹھتا ے 
شعلےٴ عشق سی پوش ہؤا میرے بعد 
انگریزی عنوان : "فا ۶ ہنا:83 “10٦‏ رنگین تصویر 
نہایت خوب صورت طریقے سے شعر کو مصور کیا گیا ے ۔ قبر ؛ 
سوکھی جھاڑی اور بہر فاتحہ سیاہ پوش محبوب ٤‏ یں ے پیش منظر ؛ جبکه 
پس منظر میں دیوار اور اس سے پہرے آسان کی تاریی میں ستارے ۔ 
سیاہ ہوشی سے ہاتھوں اور چہرے کی چمک میں غعلے ایسی تابانی پیدا 
ہوگئی ے ۔ خصوصیت سے دمکتا ہوا چہرہ تو بالکل بد ی میں چاند لگتا 
ے ۔ کمپوزیشن کا کال ے کہ یہ تاباں چہرہ تصویر کے وسط میں آ کر 
سکزی اہمیت حاص لکر لیتا ے ۔ پھر آسان پر چائد ی عدم موجودی سے 
چہرے کی تابانی ممام منظر پر اجالا کرق حسوس ہوق ے ۔ تصویر میں 
مہ عق ی سیا پوشی چکناقی ےل کا اغیاز ےی 
”مرقع'' کے اس جزوی مگر تفصیلی مطالے کی ضرورت یوں عسوس 
ہوئی کہ ؟ردو میں یم اپنی نوعیت کی واحد مثال تھی ۔ شاعر اور مصور کا 


1 
1 










۲۳ 
ڈہن ایک ہی تصور کے ابلاغ کے لیے متدوع طریقے ہی نہیں اپناتا بلک 
کامیاب اظہار اور مکمل ابلاغ کی سطح میں یکسانیت بھی نہیں ملتی ۔ اسے 
حض ”'شاعرانہ ہئر؟“ اور ”مصورانہ ہئر““ سے نہیں سمجھا جا سکتا کیونکہ 
غالب اور چغتائی کی فی سہارت میں کسے کلام ہو سکتا سے ۔ اسے کسی 
حد تک فنکارانہ حسوسات سے سمجھا جا سکتا سے ۔ اصل تصوّر غالب کا 
تھا اس لیے اس ۓ یقیناً ایے زیادہ شدت ہے حسوس کیا ہوا ء جبکد چغتائی 
کے لیے غالب کے تجربات حیات ؛ قلبی واردات اور ان سے جنم لینے والے 
ذہنی مکاشفات: ثانویٴ حیثیت رکھتے تھے ۔ یہی وج ے کہ وہ شعوری 
طور سے اس کی روح میں ڈوبنے کی کوشش کرتا ے ۔ شعر غالب پر وارد 
ہوا تھا ء چفتائی پر نہیں ۔ اشعار میں جن نفسٰی واردات کا ابلاغ ے ء ان 
ار یشیب غالپ کی سائیکی تھی ۔ غالب کا تبریہ برأم راست تھا جبکہ 
چغتائی کے لیے شعر بالواسطہ اور ائوی حیثیت کا حامل ثابت ہوتا ے ۔ 
غالب کی صوزت میں تخلیق ہے واہستد سمام نفسی عوامل اپنی ای 
کارفرمائیاں کرتے ہوۓ لا شعور کو تخلیقی لا شعور بننے کا موقع فراہم 
هي کا چنتای سے لے قپربنا شعر میں نہ ڈھلا بلکتا وہ فعر کو 
اپنے لیے تجربں بناۓ کی سع یکرتا ہے ۔ فنکارائہ سطح پر یہ سعی مشکور 

بھی ہو سکتی ے اور نامشکور بھی ۔ 





فضل الرحسٰن حیدرآبادی 
٦‏ 


چغتائی -- ایک عظیم فن کار 
ہزاروں سال ترکس اپنی ے نوری ہہ روق'ے 
بڑی مشکل ہے ہوتا ے چعن میں دیدہ ور پیدا 
اگر میں یه ککہو ںکہ اقبال؟ کا یں شعر چغتائی پر بھی صادق آتا سے 
ٹو ے جا نہ ہوگا۔ یہ ایک حقیقت ےکہ پاکستانی آرٹ تو درکثار ء مشرق 
آرٹ میں بھی گزشتہ دو صدی ؛ بلکہ اس سے بھی زیادہ مدت ؛ سے ایسا عظم 
فن کار اور حسن کار پیدا نہ ہو سکا ۔ 
آج سے دو صدی پہلے غیر منقسم ہندوستان میں مغل آرٹ اور زاجہوت 
آرٹ کے بڑے چرچے تھے ۔ جب انگریزوں نے اس سرزمین پر اپنے قدم 
جاۓ تو آرٹ پر بھی ان کی تہذیب کے اثرات نمایاں ہوۓ لگے ۔ انگریزوں 
ے مدراس سکول آف آرٹ ؛ بی سکول آف آرٹ اور میو سکول آف آرٹ 
کی بنیادیں رکھیں ء جن میں یورپ کے آرٹ کی نقا ی کرائی جائۓ لگی - 
اسی دور میں اسیکە اور یورپ کے کچھ آرٹسٹ بھی ]لیسویں صدی کی 
روایتی حقیقت نگاری (یعنی دہناہ 1 1٥٥:اہ۷٦6)‏ سے بیزار ہوکر جدید 
اسلوب کی تلاش میں سرگرداں تھے ۔ ان میں مٹیس (1::8ا049) اور پکاسو 
)8::::٥(‏ کے نام قابل ذکر ہیں۔ اسی تلاش میں نم جاۓ کت ہی ''ازمز؟ 
ص۳۸ 








۴ 


۲٢٢ 


8ة) گذشتم صدی میں وجود میں آ گے ۔ ان اِزموں کی بھرمار ۓ اور 
کوئی کارنامہ انجام دیا ہو یا نہ دیا ہو مگر یە ضرور ہوا که ہر کس و ناکس ٤‏ 
خواہ وہ کینوس پ زکیچڑ ہی کیوں نہ تھوپ دے ء اپنے آپ کو آستاد اور 
ایک عظیم فن کار سمجھۓے لگا ۔ چنانی, پکاسو ۓ اپنے انتقال سے کچھ ہی 
دن قبل یہ کہا تھا : ”میں اپنے آرٹ سے اب تک دنیا کو ے وقوف بٹاتا 
رہا ہوں ۔'' پکاسو کا یں قول کہاں تک صحیح یا غحاط ہے ء آنے وا ی نسلیں 
اس کا فیصلہ کریں گی ؛ مگر آج پاکستان میں جس طرح ہے ان إزموں کی 
ثقالی کر کے انھیں ''ماڈرن آرٹ؛“ کا نام دیا جاِرہا ے ؛ یہ یقیناً صاحبِِذوق 
لوگوں کے لے ایک لےحہ* قکریہ ے ۔ 

اسی دور میں ٹیگور بنگال میں اور چغتائی پنجاب میں اپنے اپنے تجربوں 
میں منہمک تھے ۔ ٹیگور ۓ اپنی ایڑی چوٹی کا خوب زور لکایا اور ایک 
اسکول !!بنگال اسکول؟“ کے نام سے قائم بھ یکر لیا ٹاکہ آرٹ کی دنیا ہیں 
بنگال کا نام روشن رے۔ آس زماے میں بنگال اور پنجاب میں کانٹے کے تول 


" مقابلہ ہو رہا تھا ۔ چغتائی نے اپتے فن کی ترویج کے لیے کوئی اسکول تو 


قائم نہ کیا مگر وم بذات بخود ایک اسکول تھا جو پنجاب کی نائند 


۱ 0 ۔ اور اس سلسلے میں غیر منقسم ہندوستان کے دوسرے علاقے ء 


جنوبی اور شا ی ہندوستان ء بالکل خاسوش تھے ۔ بنگال ہو جاپتا تھا کن 
مصوری اور موسیتی میں پنجاب کو پیچھے' چھوڑ دے مگر وہ 
ہو سکا ؛ بہاں تک کہ ب صغیر کی تقسیم عمل میں آ گئی اور پاکستان بن گیا۔ 
چونکہ بنگال بھی دو حصوں میں بٹ گیا تھا لہلٰذا بنگال کا یں خواب 
شرمندۂ تعبیر تن ہو سکا کہ اوہ پنجاب کو نیچا دکھا سکے ۔ ویے ٹیگورء 
مچوندار اور زین العابدین وغیرہ جیسے آرٹسٹوں نۓ چفتائی پر سبقت لے جاۓ 
کے ل ےکوی دقیقد فزوگذاشت نە کیا ؛ مگرچغتائی ۓ اپنی خداداد صلاحیت 
محنت و مشق ہے ایک جدید طرز کی بنا رکھ دی جسے بلاشیں 













۲۰۷٣٣ 

پڑھال نے اپنے دست دراز کر دے؛ مگر چغتائی ۓ اپنی دھن میں بیسیو 
تصویریں بنا ڈالیں ۔ 

چغتائی ۓے ”'سیاہ چیٹاە' )818٥ 282) ٥٥(‏ بنا کر یہ ثاب ت کر دیا ےکہ 
وہ حقیقت میں ماڈرن آرٹسٹ ے ۔ جب دیوان غالب مرقع چغتائی؟ جیسے 
شاہکار پہلی سر‌تبہ شائقینِفن کے سامنے پیش ہوۓ تو قدردانانِ فن ۓ انھیں 
ہاتھوں ہاتھ لیا اور چغتائی ۓ اپنے ایک عظم ماڈرن آرٹسٹ ہونے کا لوہا 
منوا لیا ۔ چغتائی نہ صرف تکنیکی اعتبار سے عظم تھا بلک خیال آفرینی 
(0ہ1۵) کے لحاظ سے بھی آنے اعالٰی مقام حاصل تھا ۔ مثال کے طور پر 
''دیوانٰ غالب“ سے ایک شعر کا السٹریشن ملاحظہ فرمائیے ۔ غالب لۓے 
کہا تھا : 





"رو میں ے رخش عمرکہاں دیکھے تھے 
ۓ ہاتھ باگ پر ے؛ ئہ پا ے رکاب میں 
غالب ۓ زندگی اور اس کے ثبات کا نقشہ کچھ اس طرح کھینچا ے کہ 
زندگی کا گھوڑا سرپٹ دوڑ رہا ے٤‏ ئن جائۓ کہاں رکے ء کیونکہ سوار کے 
ہاتھ میں ند تو لگام ہے اور نہ ہی آُس کے پیر رکاب میں ہیں ۔ 
اب آپ اس شعر کے مقابلے میں چغفتائی کی خیال آفرینی ملاحظہ فرمائیے ۔ 
چغتائی ے لفظی یا باحاورہ ترجہ کرۓ کی بجاۓ اس شعر کے معنی و مطلب 
کو زیادہ آجاگر کرۓ کے لے ایک متوازی خیال پیش کیا ے جو اپّی مثال 
آپ ے ۔ ایک طویل اور عریض سمندر ے جس کا کوئی کثارہ نہیں ؛ اور 
ایک کنول ؛ جس میں ایک دیا جل رہا ے ء اس سندر میں بہتا چلا جا 
رہا ے۔ ا سکنول کے قریب دو ایک لہریں بھی دکھائی گی نہیں ۔ چنتائی 
کا خیال کہ زندگی صرف ایک ہوا کے چھونکے کی تاج ے ۔ ہوا کا ایک 
ہی جیوٹکا آیا اور زندگ کا دیا بجھگیا ۔ غالب کی منظر نگاری اور مشاہدے. 
میں دونوں چیزیں جاندار ہیں جس کی وجہ سے سوار اد رگھوڑے. 







کی 
آ کا مان مؤبُوڈ ے ء مکر چنتائی کے دے کی لو کی بساط ہی کیا سے ۔ 
بس ہوا کا ایک جھولکا ۔ یہ تصویر خیال آفرینی کے علاوہ صرف ڈیزائن 
کے اعتبار سے بھی اپنا جواب آپ ے ۔ اس قسم کی خیال آفرینی ان کی 
کئی ایک تصویروں میں موجود ے ۔ اس پر تبصرے کے لیے یہان 
گنجائش نہیں ہے ۔ اس کے لیے تو خاص طور پر ایک ضخم کتاب لکھی 
جا سکتی ے ۔ 
چغتائی کو رنگوں اور اپنے خطوط پر اتنا عبور حاصل تھا کہ بعض 
وقت آسے بیک وقت چھ چھ تصویریں بنانی پڑقی تھیں ۔ علاوہ ازیں ایچنگ 
آ . کے فن میں بھی ا سکو غبر معمولی مہارت حاصل ٹھی۔ اکثر اشر حضرات 
آن کے پیچھے پیچھے پھرا کرے تھے کہ آن کی کتابوں کے لیے خوبصورت 
اور معنی آفریں سرورق بنا دے ۔ حکومت بھی اکثر اپنے مونوگرام اور 
دوسرے کام اس سے لیا کرتی تھی ۔ اپنے کام کے معاوضے کے اعتبار سے بھی 
چغتائی کی قدر و قیمت بر صغیر کے اس وقت کے خمام آرٹسٹوں کے مقابلے 
میں کہیں زیادہ تھی ۔ جھے اچھی طرح معلوم ے کہ حیدز آباد دکن میں 
نظام اور سالار جنگ نے ان کی بہت سی تصویریں خریدی تھیں ۔ چنتائی 
نے اپنی زندگی ہی میں اپنے فن سے کا روپیہ کایا تھا ۔ چغتائی نۓ جتنی 
تصویریں بنائیں اور فروخت کیں آن کی تعداد ہزاروں میں ہے - ہہت سی 
تصویروں کو اش ۓ اپنی زندگ ہی میں اپنے ہاتھوں”مقعوں ک شکل میں 
طب عکرایا اور یں جاۓ خود ایک کارناہ ے ۔ علاوہ ازیں چغتائی ۓ ہندو 
مذہب پر جتی تصویریں اپنے مخغصوص اسلوب میں بنائیں اور فروحت کیں 
ان کا بھی کوئی مقابلہ ہ کر سکا ۔ اس زماۓ میں ہندوستان کے ایک 
آ توافت روط وف ند مََون' پ کی“ ایک تصویریں تیار 
فہوآئی تھینا۔ روی ورنا وہ آرٹمٹ ے جس کا کوئی 
'بلکە وہ یورپ کی نقالی کرتا تھا اور اس کا طرز بالکل 













۲۰۸ 

ایسا ہی تھا جیسے عیسلی علیں السلام کی تصویریں ۔ مکر چختائی ۓ اپنے 
منفرد اسلوب میں بنائی ہوئی واثرکار کی تصویریں نہ جانے کتنے راجوں اور 
مہاراجو ں کو فروخت کیں جن کا کوئٹی حساب نہیں ۔ ان میں ہے بع ضکو 
چغتائی نے جرمنی ہے طب ع کروا کر ایک بہت بڑے ؛ یعنی ٣‏ کے 
سائز کے سرققع کی شکل میں شائع کیا تھا ۔ یہ کوئی معمولی کارئامہ نہیں 
ہے ۔ یں سرقع اپنی مثال آپ ہے ۔ 

دیوان غالب ”تع چغتائی““ سے کون واقف نہیں ء ہندوستان اور 
پاکستان کا بچہ چہ واتف ہے ۔ چفتائی پاکستان کا وہ منفرد آرڈیٹ سے جس 
کی تصویریں ئە صرف اقوام, متحدہ میں آویزاں ہیں بلکہ یورپ کے بہت سے 
شوقین قدردانوں کے ڈرائینگ روموں ک زینت بھی ہیں ۔ 

ابتدا میں چغتائی ۓ صرف آرائشی اور زیب و زینت کی تصویریں 
بنائی تھیں ۔ جب پاکستان بن گیا تو چغتائی کے خیالات میں بھی ایک عظم 
انقلاب رو نما ہوا اور چغتائی دےۓ حدّوں اور ڈرائینگ روسوں ک آرائش سے 
ٹکل کر عوامی زندگی سے شاہکار پیش کرۓ شروع کر دے تھے ۔ 

مصوری کے علاوہ چغتائی کو افسائہ نگاری سے بھی سے حد لگاؤ تھا۔ 
آن کی زندگی ہی میں چند ایک مجموعۓے شائع ہوکر شائتین سے داد تحہین 
حاصل کر چکے تھے ۔ مجھے معلوم نہی ںکہ ادب کے نقادوں کے نزدیک ان 
افسانوں کا کیا معیار اور مقام ے مگر میں صرف اتنا جانتا ہوں کہ چغتائی 
ۓ ایک فن کار ی حیثیت سے اپنے مشاہدات کی ان, افسانوں میں بھی 
بھرپور عکاسی کک ے اور مصوری کی وہی رنگ کاری اور حسن کاری ان 


افسانوں میں بھی موجود ے ۔ 
مختصر یں کہ چغتائی نہ صرف ایک عظم فن کار تھا بلکہ ایی 
انسان بھی تھا ۔ وہ اپنے کردار اور گفتار سے پر امیر و غریب میں ہ ا 










نہوں کم اقبال کے “مد مومن+“ کا لقب آس پر صادق آتااے توے جا 
ائہ ہوکا ۔ وہ ایسا تارب ساز فن کار تھا جو صدیوں کے بعد پیدا ہوتا ے ۔ 
جننای کا احیات ابی جغتائی کےافن کو ال چغعای آرٹ* کا اعطاب مل 
ا تھا ۔ بج یں بیک نظر چختائی آرٹ کہتا تھا ۔ یہ کوئی معمو اعزاز 
لہ تھا جو قوم ے چنتائی کو دیا ۔ 

خدا رحمت کند ایں عاشقانِ پاک طینت را 








وزیر آغا 


تا 


غالب اور چغتائی ؛ زمانی اعتبار ہی ہے نہیں ؛ مکانی طور پر بھی ایک 
دوسرے سے کوسوں دور تھے ۔ ایک شاعر تھا ؛ دوسرا مصور ۔ ایک ۓ 
آنیسویں صدی کی تیقسّن آمیز فضا میں تشکیک کا علم بلند کیا ؛ دوسرے 
ے بیسویں صدی کے تشکیک افزا دور میں تیقشن کا دامن تھاما۔ ایک گی" 
زلدگی بدنامی ء ے راہروی ء غربت اور شخصی لوعیت کے حادات سے 
لبریز تھی جبکە دوسرے ۓ اچھا زمالہ اور اچھی قست پائی اور اس 
زندگی کا بڑا حصہ دنیاوی اعتبار ہے طانیت ؛ شہرت اور خوش حا کہ 
گہوارے میں بسر ہوا۔ مگر طبعاً دونوں ایک ے قرار طبیعت کے مالک اور ' 
ذہنی آوارہ خرامی کی زد پر تھے ۔ چنانچہ وہ تند و تیز دریاؤں کی طرح 
ہی بار اپنے اپنےکناروں ہے چھلک کۓ اور یوں ]نھوں ۓ بہت 
زہینوں کو سیراب کیا ۔ مگر پھر ایک وقت ایسا بھی آیا کے یں د 
دھارے ؛ گنگا اور جمنا کی طرح ء متوازی بہتے بہتے یکایک | 
سے ہم کنار ہوگئے _ یوں اضرسوق ا نے جانا" ان جا 
””سرقع چغتائی؟“ کا نام بھی دے سکتے ہیں ۔ 

غالب شاعر تھا اور چغتائی مصور ؛ مگر جب 














۲۰۳٠ 








821 
ان دونوں کا سنجوگ ہوا تو شعری تجرید اور تصویری تجسم میں کوئی 
حدفاصل باق نە رہی ۔ تصویر اور تصوّر کی یہ ہم آہنگی کچھ ایسی نوعیت 
کی ہیں کک جہاں ایک طرف غالب کے غعر میں نئے ابعاد پیدا ہوکے 
وہاں چغتائی کی تصویر بھی ایک نی معنویت کی "لو نے جگمکا آٹھی ۔ 
اس کی بہترین مثال ”مرقع چفتائی)) کی وہ تصویر ے جس میں می کے دے 
کی زبان پر ایک نٹھا سا شعل رقصاں ے اور اس شعلے کے بطن ہے دھوئیں 
کا ایک سے‌غولہ ہوا کے جزر و مد پر ناچتا ہوا آوپر ہی آوپر اٹھتا چلا گیا 
ے ۔ دھوئیں کے اس مغولے کی منزل کون سی ہے؟ کچھ پتہ نہیں ! پھر 
اس سےغولے کا وجود کس ڈور ہے بندعا ہوا ے ؟ یہ بھی معلوم نہیں ! 
ڈھوئیں کا غولد کسی جلتی ہوئی سیال شے سے برآمد ہوا ے اور لەحہ 
بھر کے لیے اپنے اضطراب کا منظر دکھا کر ہوا میں تحلیل جرتاجر کان 
دیا ے ۔ اس کی ساری کارکردگی شعلے کی زبان سے صبا کے ہاتھ تک پہنچے 
پہنچتے ختم ہوگئی ے ۔ تصویر کو او وت تو 
رو میں ے رخش عمر کہاں دیکھیے تھے 
ۓ ہاتھ راپ ند بای قب مین 

چنانچہ جہاں ایک طرف اس شعر ۓ دھوئیں کے مرغولے کو ایک 
نی معنویت کی تصویر بنا دیا ے وہاں دوسری طرف اس تصویر ۓ رخشر 
عمرکی آواری میں ہے حاصلى اور سے معنویت کا ایک نیا “بعد بھی شامل 
کردیا ے ۔ کچھ نہیں کہا جا سکتا کہ شعر کہاں سے شروع ہوا اور 
تصویر کہاں ختم ہوگئی ؛ یا تصویر کا کینوس کس مقام پر شعر کے تناظر 
میں ڈھل گیا ۔ تصویر اور شعر کے اس سنجوگ سے پہلے چغتائی کی تصوبر 
٭ اکہری معنویت کی حامل تھی کہ محض زندگی کی لاحاصلی کو پی شکر 
رہی تھی اور غالب کے غعر پر انسان کی ازلی و ابدی ہوری کا عض ایک 
نقش غالي تھا : لیکن جب ان دونوں کا ملاپ ہوا تو ایک بالکل نبٔی حقیقت 
طلوع ہوگئی اور ایک نیا تناظر وجود میں آ گیا ۔ 









۲۲۰۳" 
مگر جس طرح گنکا اور چمنا کے ملاپ ہے سرسوقی کا جنم عض ایک 
حادثہ نہیں تھا ؛ بالکل اسی طرح غالب کے شعر اور چغتائی کی تصوبر کے 
سلپ سے جس ”مرقع چفتائی؟“ ۓ جنم لیا وہ بھی کوئی حادثہ نہیں تھا ۔ 
پرچند گنگا اور جمنا ختلف پھاڑوں ہے نکلے اور ختلف راستوں پر ہے گزرے 
لیکن زمین کے نشیب ۓ پہلے ہی سے یہ فیصلہ کردیا تھا کہ کس مقام پر 
وہ ایک دوسرے سے مل کر ایک نے اورکشادہ دمارے میں تبدیل ہو 
جائیں گے ۔ بالکل اسی طرح غالب کہہیں پیدا ہوۓ اور چغتائی ۓ کہیں 
جنم لیا؛ لیکن چونکہ دونوں کی طبیعت اور فن میں سی|بیت اور ے قراری 
کا عالم ایک سا تھا اور دونوں کی آوارہ خرامی کی سمت بھی ایک تھی ء 
اس لے لا الہ انھی ںکہیں نہ کہیں ایک دوسرے ے ہم آہنگ ہوکر ایک 
تیسری ہستی میں ضرور تبدیل ہونا تھا ۔ یہ تیسری ہستی ''مرقع چفتائی؟“ 
کے نقوش کی صورت ہیں اپنی ایک الگ شخصیت رکھتی ے اور ایک 
ایسے نن_ لطیف کا نمونە ہے جو نہ کلیتاً شعر ے اور ند کلیتاً تصویر ۔ یه 
ایک بالکل نی شے ہے جو کہھی کبھار ہی منظرعام پر آتی ہے۔ 
مگر جیسا کی میں ۓ کہا ؛ شعر اور تصویر کا یہ اتصال آوارہ 
خرامی کی اس رو کا رہینِمشّت ہے جو غالب اور چغتائی دونوں کے فن 
میں سشاہدہ کی جا سکتی سے ۔ ان میں سے غالب ک آوارہ خرامی اور 
سی|بیت اس کے کلام ہی سے نہیں ؛ سوا سے بھی مترشح ہے سوالخ یک 
صورت یہ ے کہ غالب کے آبا ایک طویل سدت تک مہم جوئٹی میں مبتلا 
رہەکر نقل, مکانی کرتنے رے ۔ کم از کم غالب کا دعوعل یھی سے ۔ یثاا 
وہ اپنے سلسلہٴ نسب کو تورانیوں سے ملاے ہوۓ کہتا ے کہ وہ 
سلطنتوں کے عروج و زوال ہے منسلک تھے ۔ خود غالب کے دادا سمرقل 
سے کابل اور بھر وہاں سے پھرۓے پھراۓ ہندوستان پہنچے ۔ کچھ عرص 
لاہور میں رے ؛ وہاں ہے دہلی آ گئے ۔ غالب کے والد دہلی میں پیدا ہوۓ 
لیکن ملازت لکھٹؤ میں کی اور وہاں سے آگرے کی طرف کوچ کیا.۔ 
آگرے سے کسی سہمم پر روائہ چوۓ اور اواپسی پر مارے گئے ۔ خود 





و ار 

غالب آگرے میں پیدا ہوۓ لیکن اپنی جنم بھومی چھوڑ کر دہلی آگے اور 
وہیں پر آنھوں ۓ اپنی باق زندگ گزار دی ۔ لیکن ان کے اندر کا سہم“جو 
انسان دہلی کے زندان سے باہر آۓ کے لیے ہمیشہ پھڑبھڑاتا رہا ۔ چنانہ 
ان کے لیے کلکتہ یا رام پور کا سفر ؛ سفر سے زیادہ سیاحت کا درجہ رکھتا 
تھا ۔ دہلی میں رہتے ہوۓ بھی ان کی طبیعت میں قرار نہیں تھا ۔ اسی لیے 
ُنھوں ۓ عمر بھر اپنا کان تہ بنوایا اور لہ ہی ایک مکان میں سکوئتٗ 
رکھی ۔ مکان مشل درخت کی جڑ کے ےکہ جب انسان مان بناتا ے تو 
دھرتی سے رشتہٴ ازدواج قائم کرتا ے ۔ مگر غالب کی طبیعت کسی ایک 
جگہ رکۓ پر مشکل ہی سے مائل ہو سکتی تھی ۔ چنانچہ وہ ہرچند کہ شہر 
دہلی میں رے لیکن شہر چھوڑۓ ک آرزو کو مکان چھوڑۓ کے عمل سے 
پورا کرۓے رے ۔۔۔ شعبان بیگ کی حویلی ؛ کالے میاں کی حوبلی ؛ حکم 
بچد حسن خاں کی حوبلىی -۔ غالب ایک خانہ بدوش کی طرح عمر بھر اپنا 
ہوریا ہسٹر ]ٹھاۓ ایک مکان سے دوسرے مکان میں منتقل ہوۓ رے ۔ 
آخری مکان گلی قاسم جان کے موڑ پر تھا مگر وہاں بھی نہ رے ؛ وت ک 
پالی میں بیٹھ کر ہوا ہوگئے ۔ 

آوارہ خرامی کی آرزو ان کی نجی زندگ میں ہی نہیں ؛ ان کے کلام میں 
بھی ملتی ے ۔ مثاڈ غالب کے کلام میں معاملہ بندی کے رجحان ى ےکہیں 
ٹوانا رجحان تشبیہ و استعارہ یا تخشّل کے لطیف ہیولوں کی تعمبر کا سے ٤‏ 
آور یہ بات بجاۓ خود آوارہ خرامی کے میلان پر دال سے ۔ آوارگی کا یہ 
میلان اس بات کا متقاضی ے کہ اس کے راستے میں کوئی بند نم باندھا جائۓ 
کیولکہ بقول, غااب طبع جب رکتی ہے تو آور بھی رواں ہوق ے ۔ 
غالب کے نزدیک روانی یا روانیٴ طب عکناروں میں مقیسّد ہ وکر بہنے کا ام 
نہیں ءبلکہ کناروں سے چھلک جاۓ کا دوسرا نام سے ۔ یہی وجہ ے کہ 
ٴ درو دیوار سے غالب کو وحشت ہوق تھی اور وہ زندان سے باہر نکل 





.2 
آنۓ کہ متمنی تھے : 
ے در و دیوار سا اک گھر بنایا چاہیے 
کوئی ہم سایہ نه ہو اور پاسبا ںکوئی نہ ہو 
آوارہ خرامی غالب کا مسلک تھا ۔ اس لیے ید غیر اغلب نہیں کہ 
وہ زندان میں رہتے ہوۓ بھی خیال کی دنیا میں آزاد او ر آوارہ حال رے ۔ 
ان کے اشعار میں دائرے بناۓ کا انداز اور کسی ایک ےکز کے گرڈ 
طواف کرۓ کا رنگ نسبتاً مدھم ے۔ اس کے بجاۓ ان کے ہاں دیواروں 
کو توڑ کر ایک سیدے خط پر بڑھے چلے جاۓ کی آرزو بہت تواا سے : 
ۓے کہاں ما کا دوسرا قدم یارب ! 
ہم ۓ دشت امکاں کو ایک نتشِ پا پایا 
ے۔ یہ آزادی ى انجائی صورت ہے کہ قاع دشتر انان پر ایک 
قدم رکھ کر بڑے اور دوسرا قدم رکھنے کے لیے سے کوئی جگہ ہی نہ 
ملے ۔ گویا غالب کی شخصی زندگی ہی نہیں ء ان کے کلام اور روے“ مین 
بھی آگے ہی آگے جالۓ سٌّل کی وادیوں میں مصروفر خرام رہنے کا 
وجحان غالب ے ء لہلٰذا ان“ شاعری کی بنت میں خطوط استعال ہوۓ 
ہیں ؛ نقطے یا داثرے نہیں ۔ 
دوسری طرف چغنائی کی نجی زندگی میں ٹھہراؤ کا احساس ہوتا ے۔ 
وہ غالب کی طرح ؛ ہر رد کرای وک 6 ان کے 
ہاں نقلِ مکانی کا میلان ایک نفسیاق عارغے کی حیثیت بھی اختیار لہ کر 
سکا ۔ مگر طیعاً اور مرابا و بی الکاے ار ا ما یک 
زندگی کے معاملات میں کم لیکن ان کے قن میں زیادہ 
اظہار کیا ۔ مثا یں بات کہ اُنھوں ۓ مصوری تک خود کو عدود لہ 
رکھا بلک انسانہ نگاری بھی کی ؛ اور افسانہ نگاری مین ان کا احال :تھا 
کہ حض مثد کا سزہ بدلنے کے لیے نہیں بلکہ اپنی طبیعت کیا ے قراری کو 
مائل بہ سکون کرنۓے کے لیے وہ انتھائ عتجیدگ نے افدانۓ لکھتے چلۓ 
گئۓے ۔ آج تک یہ معلوم نہیں ہو سکا۔کہ ]یھوں نے کل کتنے افسنائۓ لکھے 


بے 

















نت 











درو 


بگر جب کبھی ان سے افساۓ کا مطالبہ کیا گیا تو ٢نھوں‏ ۓ کویا 
خزانوں کے متہ کھول دے ۔ اس ہے یہ 
کے اندر کا انسان عض مصوری پر قائع نہیں تھا بلکہ غالب کی مارح ”' کچھ 
اور چاپہے وسعت ‏ سے بیاں کے لیے“ کا مسلک اختیار کے ہوۓ تھا ۔ 
ویسے اس بات کی بھی ضرورت سے کہ چنتائی کے افسانوں میں ابھرۓ 
وال ےکرداروں کا جائزہ لیا جاۓ ء تاکہ ان کرداروں اور چغتائی کی تصویروں 
میں ابھرۓ والے خطوط کا ربط باہم معلوم ہو سکے ۔ کیونکہ میرا یں 
احساس ہے کہ چغتائی ے اپنے افسانوں میں بھی کرداروں کو مصّری کے 
خطوط کی طرح استمال کیا ہے اور یوں کہانی میں متسّرک فضا پیدا کر 
ںہ ۳ 

مصوری میں ٹون (٥ت٥۲)‏ اور خط (٥٥ننا)‏ دو متبادل طریق ہیں ۔ اگر 
تصویر میں گہرائی مقصود اور روحانی اقدار کا اظہارا مطمح نظر ہو تو 
ٹون کو بروئۓ کار لایا جاتا ے ؛ لیکن اگر آرزو یه ہو کد تحشرک اور 
جزر و مد دکھایا جاۓے تو پھر خط زیادہ کارآمد سے ۔ چنتائی کی ابتدائی 
تصویروں میں ٹووں کو بروۓ کار لایا گیا تھا اور یہ تصاویر زیادہ تر 
پورٹریٹ کی صورت میں ہیں ۔ مگر جیسے جیسے چفتائی کے فن میں نکھار پیدا 
ہوا وہ ٹون سے کہہیں زیادہ خط کے استعال کی طرف راغب ہوتۓ چلےگئے۔ 
خط کا یں استعال ئه صرف چغتائی کی طبیعت کا اظہار تھاء ئن صرف مغل 
مصوری ہے ان کی جذباق وابستگ پر دال تھا بلکہ اس کا نہایت گہرا تعلق 
مسلانوں کے اس انداز نظر سے بھی تھا کہ بت کو ساہۓے بٹھا کر اس کى 
پوجا ە کی جاۓ بلکە صراط مستتم ہر رواں دواں ہ وکر کائنات کی وسعتوں 
میں پھیل جانۓ کی سعی, جمیل میں مبتلا ہوا جاۓ ۔ جس طرح غزل میں 
تشہیں یا استعارہ کا متحرک انداز اور تخیسّل کی کارفرمائی ؛ خطوط ہر چلنے 
کی صورت ے ؛ اور یں مزاجاً گیت کے ٹھپراؤ اور بت پرستّی کے میلان ہے 
ایک بڑی حد تک ختلف ے : بالکل اسی طرح مصوّری میں خط کا استعال 
دیواروں کو توڑ کر اور بتوں کو گرا کر آزاد ہو جاۓ کا ایک زاویہ 





ئہ ہوگا کہ ان 





مق 

ہے ۔ جس طرح غالب کے ہاں تل برانگیختہ تھا جسے تشبیہ اور انتمارے 
کے متحشرک پیراۓ نۓ غزل کے پیکر میں ڈھال دیا اسی طرح چغتائی کے 
پان بھی تغل ہی متحّرک تھا جے:متخرک خطوط ۓ تصویر کے روپ 
تیں پیش کردیا ۔ لنلڈا جب:غالب اور چغتائی ؛ دو عظیم دھاروں کی طرح 
طویل فاصلوں کو ط ےکر کے ہم کنار ہوۓ تو خط اور استعارے کے ملاپ 
نے دونوں کے متخیٔلہ کو بھی ہم آہنگ کر دیا ۔ ””سرقع چفٹائی؟' کا سب 
سے بڑا کمال یہی سے کہ اس میں دو باک‌ال آرٹمٹ کچھ اس انداز میں 
آ کر ملے ہیں کہ غبربت کے سب پردے آٹھ گۓ ہیں اور تصویر اور تضور 
ایک سہانی کیقیت میں تبدیل ہوۓے چلے گئے ہیں ۔ 





عبدالرحن چغتائی 
۸ 


میری تصویریں میری اپنی نظر میں 


والدین کو اپنی ہر اولاد ”الف لیلہ'“ کا شہزادہ اور شہزادی نظر 
آق ے ۔ ہو سکتا ے میری ہر تصویر ''الف لیلہ؛“ کی شہرزاد یا بدرالبدور 
ئہ ہو ؛ مگر میری ہر تصویر میرے مطمح نظر ؛ ذہنی رجحانات اور فکر و 
افکار کی ترجان ضرور ے۔ وہ ایک ایسی تخلیق سے جو اپنے خالق کی ذہنی 
کاؤش> تہذبی شعورء وجداری اور عرفان ک نشان دہی کرق ہے ۔ 
الہ دین کا چراغ جادو کے حلات ٤‏ ایوان اور شہر تو تخلیق کر سکتا تھا 
لیکن وہ ایسی بدرالیدور خلیق کرۓ ہے قاصر تھا جو ہیثت و صورت میں 
اعللی و ارفع جالیاتی حسن پیش کر سکتی ۔ میں ۓے شہرزاد ؛ بدرالبدور ٤‏ 
الہ دین ء سند باد ؛ خلیفہ ہارون الرشیدء زبیدہ خاتون ؛ ابوالحسن ؛ رقاصائیں 
اور کئیزیں ؛ سپاہی اور جرنیل ء سلطان اور بیگات ء آتا اور غلامء 
دختران, حرم :اور دوشیزکانر خانہ بدوش تخایق کی ہیں۔ مولانا روم ؛ 
سعدی ؛ عمر خیام ؛ حافظ اور اقبال کے اشعار پر بھی تصاویر بنائی ہیں ۔ 
ان کرداروں کی کردارتگاری کک سے جو ہاری گزشتب, عظمت ء روایات ؛ 
ثروت ؛ غرافت ؛ شان و شوکت اور !مانت کے علم بردار تھے اور و کسی 
سحر سے سحرزدہ نہیں تھے ۔ میری تصویریں السانی ]منگوں اور آرزؤوں 


ف۲۱ 








۲۰۸ 

کا ساتھ دیتی ہیں ۔ وہ قلپٍ انسانی پر منکشف ہوکر غیر فائی لقوش کی 
مائند ابھرتی ہیں اور والہانہ انداز میں تخلیق کار کی صلاحیتوے اور 
رجحانات کا پتا دیتی ہیں ۔ استعاروں اور کنایوں سے وہ سب کچھ بیان 
کرق ہیں جس سے ہاری تہذیب ؛ شان وشوکت ؛ عظمت اور جالیاق 
حسن اور معیار کا پتا چلتا ے اور جو زند توموں اور زندہ ندون کا 
ظرة انغاز ہؾ > 

میری تصویریں بولتی اور ہم کلام ہوق ہیں ۔ ارں کی خاموشی 
فہم و نظر میں گویائی پیدا کرتی۔ ہے ۔ لیکن جو کچھ ان کا پیٹام سے 
اس کو سمجھنے اور سننے کے لیے فکر و نظر ء سوز و گداز اور قلب و جگر 
رکھنے والے دل و دماغ کی ضرورت ہے ۔ اور جس کا جالیاق حسن اور 
ابدی قدروں سے گہرا رشتد ہو وہی ان سے مسرور اور لطف اندوڑ ہوسکتا 
ہے ۔ میری تصویریں میری تخلیقی قوتوں اور صلاحیتوں کی اور جالیاق 
قدروں کی ترجان ہی نہیں ؛ ان ہے ایک نی تحریک اور لی قدروں نۓ جنم 
لیا ے ہے ۔ اندھادھند کسی کی تقلید نہیں ک ؛ اپنے قوىی ورۓ میں قابلٍقدر 
اضافد کیا سے ۔ ان میں گو اوناگونی ؛ بوقلمونی ؛ افکار و تاثرات ؛ تشبید و 
"مثیل ء استعارہ وکٹایہ اور دل نشیں اندا زنگارش بدرجہٴ کال موجود ے ۔ 
وہ فطرتِ انسانی کی آئیئہ دار ہیں ؛ وہ ذہنی کاؤشوں اور شعور میں اغام 
کرق ہیں ۔ ان کے متعلق طرح طرح کی باتیں اور چہ میگوئیاں ہوی ہین 
لیکن وہ رموز حیات اور ثروتِ افکاز کا سرچشمہ ہیں ۔ از کو تخلیق 
کرئے میں میں ۓ خدا کے ودیعت کے ہوۓ وجداریۓ :اور غزفان کا 
ساتھ ساتھ نوز و ساژ اور خونِ جگر سے بھی کام لیا ے ۔ ایک باکہال 
اور ماہر غن کار کی طرح پر خط اور رنگ کے امتزاج میں میرے اعتاد اور 
تحجرے کا اظہار موجود ے ۔ 

پر نئی تحریک اور بات غالفت کا موب ابی لیے ۔ اگر اس ”می 
مقابلہ کرنۓ کی اہلیت اور قؤت لہ ہو تواہٹ جلداگم:ثائیٰ کا فکار پہوگز' 
نیست و نابود ہو جاتی ہے ۔ میری تصویروں کی تخلیقی نے لی تکیک ؛ 5 








۲۰۰ 


ثظلم و غبط ؛ ہیغت و صورت ؛ الفاظ و معانی ؛ نئے الوب قرف اور لے 
اسلوبِ مت دیا ے ۔ تہذیبی ء اخلاق ؛ ثقاقتی اور جالیاتی قدروں 
"کو سیجھے) سو دز دیکھنے کی صلاحیت عطا کی سے - میں آسے فن 
نہیں سمجھتا جو کسی بشارت اور جسارت کا حامل نہیں اور اختلاف راۓ 
کے مواقع سہیا نہیں کرتا ۔ خیال آزائی اور تخلیق کا حقائق اور اصلیت سے 
ربط نہ ہو ؛ انفرادیت اور حسن و جال کا انداز نیا نہ ہو تو کالر فیس 
اعالٰی ترین مراتب تک رسائی حاصل نہیں کر سکتا ۔ تہذیبی قدریں اور 
صلاحیتیں اپنی شکل و صورت ہی سے پہچانی جا سکتی ہیں ء اس لیے میں ۓ 
پر قدم پر اور پر موڑ پر اپنی قدروں اور روایاتِ تہذیب و دن کو 
]جاگ رکیا سے تاکہ وہ مشرق ہوۓ کا یوٹ,فراہم کر سکیں ۔ اف سے 
عبت ٢]لفٹ‏ اور دائمی وابستی پیدا ہو سکے ۔ اپنا مافی ہی تو ے جس 
سے حال اور سستقبل استوار ہو سکتا ہے۔ 

مغری طرزے فن کی نغا یکوئی فخر کی بات نہیں ۔ مقلدانہ اور تقلیدی 
صلاحیتیں معاشرے کے ساتھ دھوکا ؛ غریب اور خوش فہمی پر می ہیں۔ 
وه انقلای قڑتوں ہے یکسر عروم ہیں ۔ جدت ؛ جرأت اور ترق پسندی کی 
دولت ثقالی ؛ خود فربی ؛ ؛ کم نگاہی اور تقلید سے حاصل نہیں ہو سکٹی ۔ اور 
اس لیے بھی کہ حقیقت نگاری حیات بخش طرز ز نگارش کا رد عمل ہے ؛ اور 
حیات بخش طرز اگارش یورپ کی اندھادھند تقلید کا پیرہن اوڑھ لین سے 
حاصل نہیں کی جا سکتی ۔ حقیقی فن کار زندگی کی وستوں اور پھیلاؤ سے 
دوچار ہوتا ے۔ آرٹ اس قوم کا ورثہ ےجس کے_افراد بیدار ؛ رموز 
ُہرہ ور اور انقلابی قوؤت ہے دوچار ہوں ۔ وہ طوفانوں اور چٹانوں سے ٹکراۓ 
اور اپنی رابیں متعین کرۓ کے قابل ہوں۔ ہم معاشرے کی ضرورت اور 
روایات اور زندہکرداز نگاری کو پس پشت ڈال کر ر دوسروں کے مقلد ہو جاۓے 

ہیں اور اپنی اس کم ہتی , کم نکاہی اور خوش فہمی کو ترق پسندی 
اور جدیدیت کے نار سے دییں کرۓ ہی ؛ ایر یم اس بات کا ثبوت ے کہ 
0002001 پیدا نہیں ہوا جس ۓ اپنی قوّت اور 








۲۲٢ 


زور بازو سے کوئی ایسی راہ اختراع ی ہو جس پر معاشرے کو ام زن 
کیا جا سکے ۔ یہ لوگ یورپین آرٹ کی نقالی پر فخر حسوس کرتۓ ہیں 
اور کم سمجھ ؛ ناشناس اور اواقف لوگ ان کی اس ثقالی ؛ کم ظرق اور 
کم ہمتی کو ترق پسندی اور جدیدیت کا درجں عطاٴ کرتۓ ہیں ۔ ان کی 
اس ترق پسندی اور جدیدیت ہے معاشرہ کوئی مقام حاصل نہیں کر سکتاء 
خواہ وہ اپنے زعم میں لاکھ پکاسو ء کوگین اور فان کوگ کیوں 'ٴئەه 
بن جائیں ۔ 

یہ میری صلاحیتوں اور فطری ذہائت کا تقاضا تھا کہ ماضیک روایات ء 
تہذیب و "مدن اور قدروں ہے پہلوتہی نہیں کر سکا ۔ میں ان کو آگے بڑھاۓ 
میں ہمیشہ سراہا عمل رہا ہوں ۔ میرا یہ عمل غیرشعوری طور پر تخالفت 
کا موجب بنا ے ۔ میری تخلیق اور تحریک جس۔قدر تنقید کا نشائد بتی 
رہی ے ؛ اسی قدر میرزے عمل اوز اعتاد میں پختگی اور سختی آق رہی سے 
اور میں اپنی روایات ء تحریکات اور قدروں کے قریب تر آٹا رہا ہوں'۔ میری 
تصویریں تنگ نظر ؛ کم ظرف اور قدر اشناس لوگوں کی نظر می ںکچھ ہی 
کیوں نہ ہوں ؛ مجھے پرواہ لی ۔ حیات بخش غن رنگیٹی اور دلکشی ؛ 
فہم و فراست ؛ قومی شعور ‏ ذوقنظر اور بصیرت پیدا کرۓ میں پیش پیش 
رہے ہیں ۔ چٹانچں جس وقت میں مصوّر کی حیثیت ہے اپئ یکوئی تصویر 
کاغذ ہر اتارتا ہوں تو میرے ذہن میں یں بات قطعی طور پر موجود ہوقّ 
ےکہ آرٹ عض رنگ اور خطوط ہی کا نام نہیں ء اس میں اپنے معاشرے ؛ 
شان دار ماضی اور روایات کا بھی کچھ حصہ ہوتا ے ۔ حقیقی فن کا 
زندگ پرور اور انسانی اقدار کا وارث ہوتا ے اور صحیح راہ ک طرف راہغائی 
کرنا اس کا فرض ہوتا ے۔ ایک باکمال فن کار جو خلیقی جذبہ پی شکرتا سے 
اس کی اہمیت اور افادیت ہے بہرہ ور ہوٹا صاحبِ نظر اور صاحب بصیرت 
کا کام ے ۔ رنگوں اور خطوں کی اپنی زبان ہوق ے ۔ ان کی انفزاڈیت ٥‏ 
افادیت اور ترتم خیزی وہ حقیقت ہے جن سے فہمر انسانی کو جلا ماتی 
ے ؛ اس لے بھ ي کہ حقیقی وستوں :اور گہرائیوں ے معمور ثتافتیي قدرون 





۲۰۲٤ 


اور زندگ پرور اقدار ے ان کا گہرا رشتہ ے ؛ اور وہ ایک وجدائی 
کیئیت ؛ ایک خصوص جذے کے زیراثر مصوّر کے رد عمل ہے ظہور پذیر 
ہوۓ ہیں - 

رفائیل ء لینارڈو ء رمپارنٹ وغیرہ کے عجمی معاصر ہہزاد ء میرک ؛ 
سلطان چد اور رضا عہاسی: جوہہمارے فن_ مصوری کے بای تھے ؛ ایک خاص 
امتیاز اور بلند فن کاری پر براجان تھے ۔ وہ کسی مونالیزا اور لاواٹ 
وغیرہ کے محتاج نہ تھے ۔ ان کے لے ہر چہرہ ؛ ہ رکردار خورشید عالعتاب 
تھا ۔ وہ آس مقام پر گام زن تھے جہاں تمام کائنات ایک کھلا ورق بن 
کر راز آشکار کر رہی ہوق ے ۔ مصوّر کا پیغام اُس وقت عالمگیر ہو سکتا 
ے جب وہ اپنی تہذیب اور روایات میں پوری طرح رچا ہوا ہو ۔ اور یہ 
اسی بات کا ثبوت ے کہ وہ آج بھی اپنی مشرق تہذیب اور روایاٹ کی 
مایندگی کرۓ ہیں زندہ اور تابندہ ہیں۔ 

میں نے اپنی فن کاری اور جد و جہد میں والہائہ انداز میں اپنے 
مسّدعا کا پیچھا کیا ے ۔ خالفت کے طوفان اور شور و شر کی وج سے کئی 
اٹ مار ہیں باگا باتی نے چھوٹ جا ےکا خدشم پیدا ہوا لیکن اپنی 
خود اعتادی ؛ یتین حکم اور معین منزل کے تصوّر ہے اپنے مقصد کو ہاتھ 
سے جاۓے نہیں دیا ۔ بھوک اور پیاس کا مقابلء اس قدر دشوار بات نہیں 
جس قدر حالات کی رو کے سام اپنے مدعا سے دست بردار ہو جانا ۔ آن 
صلاحیتوں کے لیے زندہ رہن میں ؛ جو کسی فن کی سلامتی کے لیے ضروری 
ہیں :؛ میرا فن کسی خالفت سے حراساں نہیں ہوا ۔ وہ فطری رجحانات اور 
جذبات کے زیراثر ہروان چڑھتا رہا ے ۔ تصویر شیطان کی ہو یا مشدر 
روسی کی ؛ ہلاکو خاں کی ہو یا سعدی کی ء کسی سلطان ک ہو یا شہزادی 
کی ؛ آقا ی ہو یا غلام کی ء مغنی کی ہو یا داستا نگو کی فروغ دیدہ کے لیے 
عمیق مطالعے کی دعوت دیتی ے ۔ جس صورت شاعر تشبیہات اور استعاروں 
کی ندرت ہے اظہار خیال کو ذریعہ بناتا ے ؛ اسی صورت ایک مصور 
تراکیب ؛ تناسب ء تکٹیک اور استخواں بندی ہے رنگوں اور خطوں کی 


2027 











۲۰۴ 


حلاوت سے اپی تصاویر کی تکمیل و تشکیل کرتا ے ۔ وینس کا ےسمہ ہو 
یا مائیکل اینجلو کا موسلٰی ء بدھ کی مور ہو یا مونالیزا ء سلطان حسین سر زا 
کی شبید ہو یا شاہ طہ|سپ کی تصویر ء سب اس سلسلے ک کڑیاں ہیں جہاںن 
شاعر اور مصور کی ٹکر کا اتصال ہوتا ے ۔ جہاں وہ اپنے رجحانات اور 
نظرید':فکر ہے پہچائۓ جائۓ ہیں > ہو سکنا :ایک ان کر کی راج 
ایک اپاہچ ء ایک خواجہ سرا اور ایک بھکاری بھی کردار ہوں ۔ جس لۓۓ 
انحطاط ؛ نقالی ء قدوطیت اور غلامی ہے ماورا پرورش پائی ہو اور جس کے 
اپنے موقلم سے معاشرے کی اصلاح اور زندگ پرور اقدار کا اظہار مقصود ہو ؛ 
وہ جسم اور رو حکو غلامی اور نقالی ؛ قدوطیت اور یاسیت کی زنجیروں نے 
جات دلا کر انسانو ںکو پیغمبروں کی صف میں لا کھڑا کرتا ے ۔ وہ اپنے 
ئن کو جلال و جال میں سم وکر فکر کی گمرائی ہے ارتقائی بلندیوں کی طرف 
مائلِ پرواز ہوتا ے ۔ ذہنی کش مکش انسان کو عظمت اور ثروت سے 
دو چا رکرق ے ۔ ذہنی خود اعتادی ہی سے السانی تخیّل کے خد و خال 
تکھرۓ اور جلا پاۓ ہی مفشرء رنگ وََشَارد کب ذرم بی 2 
وجدان کے اظہار کا جو مذہب اور آرٹ دولوں کو قریب لاۓ ہیں ۔ 

ہمارے فن کار کلاسیکی اصطلاحات ہے کچھ اس صورت گھبراۓ ہیں 
جس صورت دہریت مذہب اور ایمان ہے ۔ کلاسیکی فن پر میرا ایمان ہے ۔ 
اگرچد میرے فن کو ن کی رو سے ابھی کلاسیکی مقام حاصل نہیں ہوا مگر 
میرا ایمان اور یتین کہ وہ ایک دن اس مقا م کو ضرور حاصل کر کے رے 
گا ۔ مغربی ؛ فرانسیسی اور جاپانی آرٹ کے مقابلے میں اس کو بھی پرکھا 
جاۓ ا ۔ میرا آرٹ ؟تنا ہی جدید اور جدید تر ے جس قدر زادہ قوموں 
کا آرٹ ۔ تصاویر ی استخواں بندی ء رنگوں کے امتزاج اور میری تکٹیکە 
کی رو سے دیرے نن کو کلاسیکی درجہ حاصل ہے 0 آستاد ہہزاد ٤‏ 
میرک ء سلطان چد ء رضا عباسی : سید میر علی تبریزی ؛ خواجم عبدالصعد 
شیرازی شیریں قلم ء فرخ بیگ قلاق ؛ استاد منصور اور تادر الزمان جہے 
پاکیال فن کار میرا آرٹ دیکھیں تو ان کو یہ کہتے کا موق نہیں سے 








ہر 
"کہ وہ فن کو جہاں چھوڑ کر گۓے تھے ء وہیں کا وہیں موجود ے ۔ یا اذ 
تصویروں کے خالق ۓ معاشرے کی ضروریات ہے منہ موڑ کر قرار اختیاز 
کیا ے ء یا فن کے تقاضوں اور قدروں سے چشم پوشی کی ے ۔ مغربی ہو 
یا ایشیائی جس جس ۓ میرے ف ن کو دیکھا ے اس کو اس بات کا اعتراف 
کرنا پڑا ے کہ فن‌کار کا آرٹ حیات بخش ے اور سو زجگر ء آزادی' افکارء 
روشن غمبری ؛ مشرق قدروں اور روایات کا علمبردار سے - فن کار کا 
آرٹ اندھی تقلید اور نقالی سے ہ مکنار نہیں ۔ فن اسی صورت میں بروان 
چڑھتا اور دوسروں کی نگاہ کا صکز بنتا ے کہ آزادی انکار اور زندگ بردر 

روایات اور اقدار کا ضامنْ ہو ۔ ) ذ 

باقن ازر آرٹ کے ایک ایی الفْزَاديَٹ کو تب ڈیا جن پز 
قوسوں کی بتا اور حیات کا مدار ہوتا ے ۔ جس کا سکزی تصور اور خیال 
اپنی سلامتی اور انائیت کے علاوہ مشرق اناء خود داریٰ اور صلاحیتوں 
کا مظمز ہوتا ے ۔ ذمہ داز مائیں ء نجاہد بیٹیان ء شاہیں: ضفت السان ٤‏ 
جرنیل اور سپاہی ء سلطان اور شہزادے ؛ جن کو میں ۓ اپنی تصاویر کا 
۱ موضوع بنایا ے ء زندگی پرور اعالٰی اوصاف اور مدانہ و ماہدائہ کردار 
آإ کے ظہرہیں۔ 

دراصل تصویریں اپنے وجود کی حامل ہوق ہیں ۔ یہ فیضا اور 
عرفان کسی کی تقلید سے حاصل نہیں ہوتا ۔ صحیح فن کار جس فراست اور 
ذہانت سے ؛ جس سوز جگر اور کاوش ہے کاغذ کی سطح پر رنگوں او خطوں 
ے تصاؤیر کٗ تکمیل کرتا ے ء وہ اعالٰی مقصد کے زیر اثر ایک یا پیغام 
ہوتا ے ج سکو سمجھۓے اور پرکھنے کے لے ایک زیرک اور ذہین دل د 
دماغ کی ضرورت ہویق ے ۔جو الاڑی اور متّد اپنی مقبولیت اور شہرت 
کی خاطر جدید اور جدید تر ء ترق پسند اور موجد جیسے ے معٰی الفاظ کی 
منطق میں دؤشروت کو الجھاۓ کی کوشش کرۓ ہیں وہ اپنے معاشرے اور 
م سے خداری کے سرتکب ہوۓ ہیا - 













۰۳۰۰ 

یہ حقیقت ے کہ جب میں ۓ آرٹ شروع کیا تو جدید ہندوستایق 
مصوری بنگال اسکول کے نام سے موسوم تھی اور نصف صدی کے قریب 
زندگی کی ہہاریں دیکھ چکی تھی ۔ وہ ایک صوبائی تحریک کی صورت میں 
مکمل طور سے اور پورے عروج کے ساتھ برصغیر پر چھائی ہوئی تھی ۔ ا سکو 
حکوست کی سرہرستی بھی حاصل تھی ۔ ٹیگور خاندان کے مداح اور ثناخواں 
ہندوستان ت وکیا مشرق و مغرب میں ہر جگہ پاۓ جاۓ تھے ۔ان حالات میں 
غن کی "رو سے کسی آور کے لیے اپنا کوئی مقام پیدا کرۓ کی کوئی گنجائش 
نہ تھی ۔ میں پہلا مسلان مصور تھا جس نۓ اس میدان میں قدم رکھا تھا۔ 
بنگال اسکول کی مصوری دیوی دیوتا ؛ شیو اور پاربتی ؛ رام اور لچھمن ؛ 
رادھا اور کرشنا اور گوپیوں کے رومانس کی ٴءایندگی کرق تھی ۔ رہہائیت ؛ 
قنوطیتِ اور یاسیت سے بھرپور تھی ۔ ان کے لیے کوئی دوسرا تصوّر موجود 
ہی نہیں تھا ۔ فطری طور ہر میرے قّی رجحانات اور نظریات ان ہے بالکل 
مختلف تھے ۔ میری طرز نگارش اور موضوع الگ تھے ۔ میری مصوری ے 
پر مذہب و ملت کے افراد کو اپنی طرف متوجہ کر لیا تھا ۔ بغفیر کسی 
پروپیگنڈے اور مدد کے میری مصوری ۓ اس دھارے کا رخ بدل دیا 
تھا جو اپنی پوری قت کے ساتھ "مام ہندوستان پر مسلط تھا ۔ 

میری پہلی تصویر ہ وع میں 'موڈرن ریویو“ کلکتہ میں شائع ہوق 
تھی ۔ ”سوڈرن ریویو'“ میں میری تصاویر شائع ہوۓ میں میرے بھائی 
ڈاکٹر عبدالقہ چغتائی کا بڑا ہاتھ ے ۔ بنگال اسکول کو پروان چڑھاۓ اور 
سر رابندرا ناتھ ٹیگو رکو نوبل انعام دلاۓ میں ”موڈرن ریویو“ پیش پیش 
تھا ء اس لیے کہ اس وقت کی سیاست میں اس کو بہت بڑا دخل حاصل تھا 
۔__ دراصل میرا آرٹ پبلک میں باقاعدہ طور پر ۹۰۰ ۱ع میں پیش ہوا ے 
جب یہاں لاہور میں پنجاب فائن آرٹ سوسائٹی کے تحت مصوری کی پہلی نمائش 
منعقد ہوئی تھی ۔ بنگال اسکول کے بانی ڈاکٹر رابندر ناتھ ٹیگور اور اس 
کے ممام شاگردوں کی تصاویر بھی اس نمائش میں موجود تھیں ۔ ان کا 
اصل تصاویر دیکھنے کا جھے پہلی بار اتفاق ہوا تھا ؛ کیولکہ اس ہے پیش _ 





میں ۓ ان کی تصاویر چھپی ہوئی دیکھی تھیں ۔ ان ک تصاویر بالکل معمولی 

سائز کی تھیں اور میری تصاویر ان سے ہر حالت میں بڑے سائز کی تھیں - 

ڈاکٹر رابندر ناتھ ٹیگور بانی بنگال اسکول ی مشہور و معروف تصویر 

”یدھا کا نروان/؛ (۵88 ك2 ۵٤‏ ءها[۷) ٭3 × "3 کی تھی ۔ یہ تصویر آج بھی 

لاہور عجائب گھر میں موجود ے ۔ یہ اسی 'مائش ہے خریدی گئی تھی ۔ 
۱ شروع شروع میں جب میں ۓ آرٹ شرو عکیا تو جھے عجیب و غریب 
مضامین سوجھتے تھے میں ے ایک تصویر بنائی تھی کہ ایک عورت دریا پر 
ا پا بھرۓ جات ے مگر اتفاق سے اس کا برتن ہاتھ سے چھوٹ جاتا ے اور 
اس کا,دل دھک ہۓ :ہو کر رہ جاتا سے پھر میں نے ”'شام اودھ'“ اور 
'”صبح بنارس؛“ کے نام سے بھی دو تصویری بنائی تھیں ۔ ایک تصوبر اس 
مضمون کی بھی بنائی تھی کہ ایک عورت سُّت پور یکرۓ کی خاطر دریا میں 
دیا چھوڑ رہی ہے ۔ پھر میں ے اور بھی بہت سی تصویریں بنائی تھیں مگر 
ا ا ا معیار پر پوری نہیں آتری تھیں جو مرا آرٹ 
جھے قائم کرۓ پر جبو رکر رہا تھا اس لیے سب کی سب ضائع کردیں ۔ اس 
کے بعد میری مصوری ۓ ایک یا رخ اختیار کیا ۔ میں نۓ ڈاکٹر اقبال کے 
اشعار اور دیگر مضامین کو اپنی مصوّری کا موضوع بنایا ۔ اس ضمن میں جو 
تصوبر سبہ سے پہلے شائع ہَوئی تھی ؛ اتفاق ہے جوں ک توں آج بھی 
میرے پاس موجود ے ۔ رات :کی خاموشی میں ایک عورت درکاہ کی طرف 
٦م‏ رن ت۔ اپکا ہاتو ہیں دیا ے اور دوسرے ہاتھ ہے دے کو ہوا سے 
عفوظ زکھے یکوش کر رہی ے - پرواۓ دیوائہ وار روشنی پر کر رے 
ہیں ۔ ایک اور تصویر جو ”'ساق؟“ کے ام سے بنائی تھی ء ے حد پسند اور 
مقبول ہوی تھی ۔ ابھی غالب اور خیام کو مصوّ رکرۓ کا خیال بھی بیدا 
نہیں ہوا تھا ۔ تصویر کے رنگ نہایت جاذب نظر اور دلکش تھے - ساق 
باعر کی تمایندگی کی کئی تھی ۔ امتخواں بندی اور رنگوں کے امتزاج 

ر خم میں اور خم سے کئی ساغر میں“ “ کا مپاں پیدا کیا 
'اہزار داستان“ میں شائع بھی ہو تھی - 


۲ ۱ 
۱ 
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وقت اور رجحانات سے چشم پوشی نہیں کی جا سکتی ۔ میریق ابتدائی 
تصویروں میں ایک نی تحریک اور طرز نگارش پرورش پا رہی تھی اور 
جذبات ے تابی کے ساتھ ابھر رے تھے ۔ تکنیک اور رنگ آمیزی کے اعتبار 
ہے میری مصوری ایک انفرادی حیثیت اختیار کرق جا رہی تھی ۔ ۶ساق؛“ 
کے بعد میں ۓ ایک تصویر ''شہرت' کے ام سے بنائی ۔ اس ہیں ایک 
عورت عام روش ہے ہٹ کر دلفریب نشست کے ساتھ لم عریاں بیٹھی ے ۔ 
سر پر ایک شمع آٹھا رکھی ے ۔ خوب صورت اور نازک بازو اور سیۓ 
کا ]بھار دوسروں کو اہبی طرف متوجہ کرۓ کی غازی کرتۓے تھے ۔ عورث: 
چراغ تلے اندھیرا ی ۔ثال پیش کرتی تھی ۔ بنیادی خیال ڈاکٹر اقبال کے 
اس شعر سے متعاق تھا جس میں جھوٹی شہرت حاصل کرۓ کے نظرے کو 
عتقانہ انداز میں پیش کیا گیا سے : 

جینا وه کیا جو ہو نفس غیر پر مدار 
شہرت کی زندگ کا بھروسس بھی چھوڑ دے 
یہ تصویر ہندوستان کی مختلف 'ماثشوں میں پیش ہوئی تھی جس پر ثنقید 
اور نوصیف بھی ہوئی ۔ ایوارڈ اور انعامات بھی حاصل ہوۓ ۔ یں تصویر 
"موڈرن ریویو؛؟ اور ہندی رسائل میں بھی شائع ہو چک ے ۔ اس گا 

متعدد نقلیں بنائی گئی ہیں ۔ حال ہی میں اس تصویر کو ”'عمل چفٹائی؟“ 
(ڈاکٹر اقبال کے کلام کے مسر ایڈیٹن) میں نئۓ طور پر تکمیل دے کر 
شائع کیا گیا ہے اور یہ اس ک آخری تکمیل شدہ صؤرث ے:۔ 

پنجاب کی دا زندگی اور رومانی دامتانوں کى طرف جب مر 
افناد طبع کا رجوع ہوا ہے نو میری تخلیقی قوتوں اور قنکارائہ صلاحیتوں 
کے کئ یکوٹے روشن ہوۓ ہیں ۔ ان موضوعات پر میں ۓ لاقابلِ فراتوش' " 
اور پت اتصویریں بٹائی ہیں ۔ میں پنجابی نے و یں واقعاتِ 5 






' ےڈ 

سے نہایت شہرٹ سے دوچار ہوئی تھی ۔ تصویر کا موضوع یہ تھا کہ رانجھا 
تخت ہژارہ نے چل کر جھنگ سیال پہنچ جاتا ے اور سب سے پہلے اس 
آ. کا واسطہ لڈن ملح ہے پڑتا ے جو دریاے چناب کے کنارے اس کشتی 

کاتحافظ ے جس ہر پیر ۓ سیر و تفریج کی خاطر خوب صورت سیج سجا 
رکھی ے۔ رانجھا بغیر کسی ڈز اور خوف کے اس ہر سو جاتا ے ۔ جب 
پیر آتی ے اؤر اس کو معلوم ہوٹا ے کہ کوئی گستاخ زاہ گیر جرأت 
کز کے سیچج پر سو گیا ے تو غیظ و غضب میں ہمجولیوں کو سہارا 
دے کر بلند کرۓ ک ؤکہتی ے تاکە اس گستاخ کو اپنی آنکھوں ہے 
دیکھ سکے ۔ ہمجولیاں جب پی زکو بلند کرقی ہیں تو سیج ہر سوۓ ہوۓ 
رانجے:اور پیر ی نگاہیں پہلی بار ایک دوسرے سے چار ہوق ہیں ۔ وہ شعلد 
عشق اور عبت کا ء جو دونوں کو یک جان دو قال بکرتا ے اور جس سے 
ان کی محبت و آلفت کا آغاز ہوتا ے ؛ دوسروں کو دیکھنا لصیب نہیں 
ہوتا ۔۔ اس غبر فائی لەحے کو تصویر کی استخواں بندی اور رلگ آمیزی 
می پورے طور پر سمو دیا گیا تھا ۔ یہ تصویر آج بھی جھے جھنجھوڑ 
کر رکھ دیتی ے ۔ پنجای موضوعات کے سلملے میں سوہنی مہینوال ٤‏ 
مزا صاحباں ؛ سسی پنوں وغیرہ کی تصویریں خاص اہمیت رکھتٹی ہیں ۔ 
ان میں ایسی تصویریں بھی ہیں جن کو میں ۓکسی قیمت پر بھی اپنے سے 
جدا کرنا مناسب نہیں سمجھا ۔ خاص طور پر سوہنی کی وہ ثصویر جب وہ 
می کا کچا گھڑا ]ُٹھاۓ جھاڑیوں میں ہے نک لکر ڈھلوان ہر سے دریا ک 
طرف جا رہی ےچ ۔ سی بنوں کی وہ تصویر جب بنو ںکو زبردسٹی جدا کیا 
جا لا اذا زاصااعبان کی اوہ تصؤیر جب مرزا داناباد کو جاتۓے ہویۓ 
”جنڈ کے درخثت کے نیچے سو جاتا ے ۔ ان تصاویر کے علاوہ وارث شاہ ٤‏ 
بلھے شاہ ء شاہ حسین اور پنچای سورماؤں ٭ بہادروں اور پنچابی مٹیاروں 
"ون تصاویر کے جات میں ڈھالا نے ۔ پنجابی موضوعات ہر میں نۓ 
اتمویریی بنائی ہیں ۔ اپنے شکاز کے اشوق میں بنجاب کے 
وں اور پاچ دریاؤں کی سرزمین سے مجغے قدرق لکاؤ ہے ۔ 
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یہاں ے جوان اور ہیر ء حسین اور خوب صورت عورتوں اور مردوں ے 
کِرداروں کو دیگھا ے ۔ اون پور انوس انی دی سے اور لو 
چھے خود پنچابی ہوۓ کا فخر حاصل ہے - 
اس دور میں ایک آرٹسٹ کی حیثیت ے ہیں ے ہندو دیومالا پر بھی۔ 
ے شمار تصاویر بنائی ہیں ۔ اس صنف کی تصویریں بناۓ ہے مجھے خود بھی 
اپنا امتحان مقصود تھا ۔ یہ موضوع بنگال اسکول کا عارۂ امتیاز اور ان 
کی مصوری کی اساس تھا ۔ میں ۓ ان سے ہٹ کر اپنی سوجھ بوچھ اور 
طرز نگارش کو پیش کیا ے ۔ رادھا کرشنا ء رام اور لچھمن ؛ وڈوا متراء 
تلسی داس ؛ ودیا بی ٤‏ شو اور پارتی ؛ سہاتما بدھ.اور امباپالی :پر جو 
تصاویر میں نے بٹائی ہیں وہ بنگال اسکول ہے قطعی الگ اور ختلف ہیں ۔ 
ان میں نبٔی حلاوت ء لزاکت اور جالیت پائی جاق.ے ۔ رنگوں اور خطوں 
کا کیا ذکر ے ۔ میری ان تصوبروں میں خد و خال ؛ لباس ),پیکر اون 
استخواں بندی ہیں بھی میری انفرادیت ممایاں. ے ۔ ان میں دلیا کی 
ے ثباتی ؛ قنوطیت اور یاسیت ؛ حزن و ملال ؛ پژمدگ اور افسردگی کی 
بچاۓ ایک زندگ ؛ تازی اور توانائی موجود ے ‏ میری ان تصوبرو ںکو 
خود ہندو نقادوں اور مبصروں ۓ بڑھ چڑھ کر پسن دکیا اور داد دی ے ے 
ارجن کی ایک تصویر جو ''فاے ارجنا““ کے ام ہے بنائی ہے ؛ آج بھی بیرے۔. 
جموعے ہیں موجود ہے ۔ یہ تصویر "مام ہندوستان کی نمائشوں میں میں 
اور پسندیدگی ے دیکھی جا چک ے ۔ انعامات اور کولڈمیڈل,حاصل کر 
چکی سے ۔ شجاعائہ تنومندی ؛ جرأت اور سر‌دانگی ؛ شجاعت اور جائبازی ء.. 
جو ایک شجاع اور بہادر کے اوصاف ہیں یہ تصوبر ان 'مام ک عابل ہن 
مہاراق پڑودہ ؛ سہارانی کوچ بہار ء سسہازاجە میسورء کوالیارء پٹیالہ اور 
دیگر ہندو والیانِ ریاست ۓ بغیر کسی منہبی تعصب اورے 
سرپرستی اور ہئر پروری میں بڑھ چڑھ کر حصب لیا - 
مہاراجں میسورء ٹراوتکور اور مماراجہ بٹیالك گے 
آرٹ گیلریاں مخصوص ہیں ۔ 















ا 


۲۰۹ 

جب میں نے خلیفہ ہارون الرشید ؛ زبیدہ خاتون ٤‏ اسحاق موسلی ‏ 
البرسی ؛ فردوسی ؛ خیام ء مولانا روم ء عدی اور حانظ ؛ سلطان مود غزنوی 
اور ایاز ؛ جٹرل طارق اور سلطان شہید ٹیپو اور دیگر مشاہ اسلام ے 
کزداروں کو تصاویر کے قالب میں ڈھالا ے تو خود بھی ایک اطمینان 
اور خوشی محسوس یک ے ۔ اور یہ احساس اور اعقاد پیدا ہوا ۓے کہ میرے 
زنگوں اور خطوط کے ان کرڈاروں کی ممایندگی کرکے اپنے معاشرے کک 
بلاشب,'ایکآحدمت انام دی ے - یہی وہ دور ہے جب میرے فن کو 
غرّوج حاصل ہوا میں قن کے اعالٰی معیار تک پہنچا اور اسی کی تحریک سے 
میں عمر خیام کی رباعیات اور غالب کے کےاشعار کو مضتور کرۓ پر مجبور 
ہوا الک "کہ مین غالب کے افعار کو لے رنگوں کا جامہ 
پہٹاۓ پر ور ہوا ہوں ۔ غالب کے اشعار ی تصویرکشی ایک ضئی 
انٹخاب تھا جو وقت پر تصویروں کی صورت میں ڈھل گیا تھا ورلہ ا 
ہی سۓ اسلامی اقدار ٥‏ کردار ء واقعات اور رجحانات میرے پیش نظر تھے 
او نہزی تفوبروں کے خاص موضوع تھے ۔ عمرخیام ی رباعیات ہر میں 
رر کت ےہ ہے پٹگال اسکول 
ۓ بھی اس موشوع پر طبع آزمائی شروع کر رکھی تھی ۔ مگر عمرخیام 
کی ' تضاوبز :کا جو معیار میرے پیش نظر تھا ء وہ کچھ اور ہی تھا 
نبیری عمر خیام ىیٴ تصویریی غض جذبات کی ترجانی نہیں کرتیں ؛ ان 
میں اسلامی رجات اؤر ان مشرق خیالات کو بھی تکمیل دی گئی ے 
چو برق نے میرے اندر پرؤرش پا رسے تھے ۔ ان کے خد و خال بختاف 
3 نشکل و ضّوزث' سے تختانت اوقات پر رونا ہوۓ رہتے تھے ۔ میں نے بی 
" قدرون؟ نی ععوز اور تثلیْق قوتوں کو ععرخیام یئ تصویروں کے ذریعے 
جاک ر کیا ےج ]ُس تہذیب :و مدن ء روایات اور آہنگ کو جئم دیا سے 
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7 
کی رباعیات میں مجھے ایک ناقابل, فراسوش تہذیب اور زندگ کا تصر 
دکھائی دیتا ے جو فراعبٴ مصر کے جذبات اور خواہشات ہے دوچار ے۔ 
اس کے ہاں غلاموں اور آقاؤں کا ذکر موجود نہیں لیکن استبدادء 
خودداری اور انسانی اقدار کا ایسا رشتہ موجود ے جو زندگی اور زندگی 
کے تقاضضوں ہے ہمکنار ے ۔ 
شہیں نگاری اور صورت گری کو میرے فن ہے ایک خاص نسبت ے۔ 
اس ہے پیشتر اسلامی نن‌کاری میں اس صنف کی طرف توجہ نہیں دی گئی ۔ 
چھے اپنے تاریی کرداروں ۓ اس قدر متائر کیا اور بیرے تاثرات اور 
شعور کو اس قدر جھنجوڑا کہ میں ان کو تصویری قالب میں ڈھالنے سے 
کسی طور بھی چھٹکارا حاصل نہیں کر سکا۔ اس سلسلے میں شہنشاہ باہر ؛ 
اکبر اعظم ؛ جہانگیر ؛ شاہ جہان ؛ اورنگ زیب ؛ خلیفہ ہارون الرشید ؛ 
سلطان ٹیپو ؛ سلطان حمود ؛ جنرل طارق ؛ اسحاق موصلى ؛ زبیدہ خاتون ٤‏ 
نورجہاں ؛ جہاں آرا اور زیب النسا وغیرہ کے کردار قابلِ ذکر ہیں ۔ 
میری تکٹیک ؛ رنگ آمیزی ؛ استخواں بندی اور ڈرائنگ سپ کچھ 
میرا اپنا ے ۔ اس میں انفرادیت اور پختگی پیدا کرنۓ پر میں ۓ اپنی عمر 
کا تمام حصم صرف کیا ہے ۔ میری تصاویر بختگی اور دیرپائی کے اعتبار سے 
مغربی شاہکاروں کے دوش یدوش رکھی جا سکتی ہیں ۔ خوب صورتی ٥‏ 
ترو تازگ اور نزاکت کے باعث وہ صدیوں قائم رہیں گی ۔ وہ آی رنگوں 
میں بنائ یگئی ہیں اور اسی میں ان ک خوبی ے - آي رلگوں ک تکٹیک ہی 
مشرق میں ہمیشہ ذریعہٴ اظہار رہی ے اور آج صدیاں گزر جاۓ اور دئیا 
کے نشیب و راز اور انقلابات کے باوجود ان میں _سرمو فرق نہیں آیا ۔ 
آی رنگوں میں بنی ہوئی یہ تصاویر مغری مصوروں کی رای میں 
بنائی ہوئی تصاویر کے ساتھ موجود ہیں نگر موسموں کے سرد و 
آب و ہوا کا مقابلہ کرۓ میں وہ کسی صورت ان ے پیچھے 
میری تصویروں کو دیکھکر اور میری تکٹیک ہے تما 
آے بڑھ جانا کد 9۷٥۰‏ کی تکنیک۔استعال کی کئی سے 
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لے غہری کا اظہار ے ۔ ان کو سطحی نظر سے دیکھنے والوں کو ۔عاوم 
ہونا چاہ ےکہ یہ ۷٢‏ تکنیک میری انی بیدا کردہ ے ۔ یہ کہیں سے 
مستعار نہیں لی گئی ۔ اس میں خوب صورق اور دیرہائی اور پخٹگ پیدا 
کرۓ میں میں نۓ دن رات خون پانی ایک کیا ے۔ سینکڑوں چیزوں اور 
باتوں کو آزمایا ے تب جا کر کہیں یہ بات پیدا ہوئی سے ۔ میری اس 
تکنٹیک کے باعث لوگوں کو میرے رنگوں کی چمک دمک ؛ خوب صورق 
اور انفرادیت کو دیکھ کر یہ کہنے کا موقع ملا ے کہ میں یہ رنگ کسی 
خاص چیز یا کسی خاص طریقے سے بناتا ہوں ۔ یہ حقیقت ے کہ میں 
ولایتی رنگ اور ولایتی کاغذ ہی استمال کرتا ہوں مگر ان میں چمک 
اور خوب صورق اور انفرادیت میں میری 'إس تکنی ککو بڑا دخل ے جو 
۱ میری انی پیدا کردہ ے ۔ میرا دعویٰ ے کہ میری تصویر کو اگ 
عرصہٴ دراز تک پائی میں رکھا جاۓ اور عرصہٴ دراز کے بعد نکالا جاۓ تو 
اس کی وہی خوب صوری اور چمک دہک اور پت اور انفرادیت جوں‌ کی 
توں موجود ہو جو پان میں ڈالنے سے پشتر تھی ۔ میں پھر اس بات کو 
'دہراتا ہوں کہ جو لوگ میری تصوی رکو دیک ھکر اور ۷٥:‏ کی تکٹیک 
"ہہک رآگے بڑھ جاۓ ہیں ء وہ دراصل اہنی تنگ نظری اور جہالت کے باعث 
تصوی رکو ایک دیدہ ور کی نظر سے دیکھنے کی زحمت گوارا نہیں کرے ۔ 
صرف میری تصاویر ہی نہیں بلکه مام مشرق تصویریں ایک دو منٹ نہیں 
بلکہ دنوں اور سپینوں مطالع ہکرۓ کا تقاضا کرقی ہیں ۔ تصویریں دیکھۓکا 
طور و طریق آن مطالعہ نگاروں ے۔ سیکھنا چاہیے جو یورپ کے عجائب گھروں 
میں ایک ایک تصویر کے سامنےکئی کئی دن اور کئ یکئی مہینےکھڑے 
رہۓ ہیں ۔ اس بات کا اندازہ کرنا مشکل ے کہ لوگ لیٹارڈو کی موالیزا ء 
رعپارنٹ ؛ ڈیور اور رفائیل ی تصاویر کو مطالعہ کرۓ کی غرض سے 
نء ہہیے اور سال گزار دیتے ہیں ۔ یہ ہار یکم نظری او رکم فمی 
ای کا نت ےک کسی ائشی کے اپتتاح کے دوسرے دن ہی امائش ہال میں 

7 سو ہس ۔ لنڈن کی رائل اکیڈمی میں 
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اور پپرس (فرانس) میں ممائش کے افتتاع کے بعد مہینوں تک لوگو ںا انتا 
لگ رہتا ے اور پھر بھی ہزاروں مشتاق دید تصویریں دیکھۓے ہے روم 
رہ جاے ہیں ۔ جب بھی کوئی مجھ ہے ملتاے تو میں اس ہے کہتا ہوق 
کہ تصویریں دیکھا کرو ۔ ياں تو لوگ اپنی فوٹو یا کپڑے کے تھان پر 
لی ہوئی عورتوں کی تع اویرکو دیکھنے کے عادی ہیں ۔ میں نۓ بڑے بڑے 
ثقادوں اور تصویریں دیکھۓ والوں کو آرٹ کے شاہکاروں کو دیکھ کر 
یہ کہتے سنا ے کہ قوٹو بہت اچھی بنی سے ۔ 

ایک موقع پر ایک مغری نقاد اور مبمر ۓ میری تصویریں دیکھتے 
ہوۓ میرے جذبات کا ائدازہ لگاۓ کی غرض ہے محہت اور خلوض ہے سوالٰ 
کی تھا کہ آپ ی اولاد کس قدر ے ؟٣٘س‏ وقت ایک بہت بڑی تعداد میری 
تصویروں کی اس کے سامنے پڑی تھی ۔ مین ۓ ان کی طرف اشارہکرۓ ہوےّۓ 
کہا تھا "یہی میری اولاد ہیں اور یہ اوہ اولاد ے جن ےکبھی فنا ٹہین یا“ 
آج بھی میری تصویریں ہی میری اولاد ہیں کیونکہ مادی اولاد کبھی 
الائی بھی ہو سکتی ہے مگر ایسی اولاد کبھی الائق نہیں ہوی اور نہ ہی 
اس کو فنا ے ۔ اس ل ےکہ یه اولاد کبھی راہ کے نے اہ نہیں ہوی. از 
اپنے آبا و اجداد ی نیک نامی اور اچھائی کی ہعیشد یاد دلای رہتی ے ۔ 

آرٹسٹ اور شاعر کا قومی سیاست ہے رشتد لہ بھی ہو لیکنقودوں گی -- 
معاشرت اور قومی زندگی میں میں ان کا ایک کردار شرور ہوتا ے ۔ میں ابی 
دانست میں ایک قوم اور ایک فرد ہوں اس لے ان زشتوا رں اور تعلثات سے 
علیحدگی اختیار نہیں کر سکتا جن سے مرا ابدی اور ازلی زشتہ ے ٢‏ جن 
ہیں میں نے پرورش پائی اور پروان چڑھا ہوں ۔ میں اپنی ژنذگی مل اپنے۔ 
دوسٹون اور مداحوں کے غلوض اور محبت ہے انتہائی طور پر ماسٹلک ہا 
ہوں ۔ یہاں مختلف قومیں اور ملتیں آباد ہیں - میں اپنے زمالۓ اور واقظ کے / 
اپنے نرائض اور ذمہ داری:ہے فراز اختیار مان کر سکتا ۴٢.-‏ 

میری تعویریں جن میں مغل ء ازانی ) ہعلاؤ ٤‏ 
اور برہن سب شائال ہی ان کو دیکی:کر ایک 
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لئے موضوع اور اختراعاث کو تصویری قالبٰ میں ڈھالنا ایک ذہین 
اؤر چاہک ڈست معتزر ہی کا کام ے ۔ ایک کال مصضور ی تکنیک اور 
صلاحیتوں کا تقاتا ے کہ وہ تعصبات سے بالاتر اور سیاسی ]لجھتٹوں نے 
الگ تھلگ ہوکر اینے فن کی ممایندق کرے ‏ یہی اس کا مقدس فرض اس 
کو دانمی زندگی عطا کرۓ میں مددکار اور معاون ہوتا ے ۔ 
جدید بنگال اسکول جس کی بنیاد قدوطیت ہ یاسیت اور ہستی کی لی پر 
استوار ہوئی تھی ؛ اس میں کوئی فنکار ایسا نار نہیں آتا جو ایرانی اور مغل 
مصوری کی روایات از طرزِ نگارش ی طرف اس تحریک کا رخ موڑ دیتا ن 
دید ہندوستانی مصوری در اصل غاروں اور مندروں ک دیواریٰ مصوری 
کا ردعمل ےے چو حزن و یاس ء اسردگ او پژمردگ کا مرقع سے ن 
زندگی اور ثباتِ ہستی کا تصور پیش نہیں کری ۔ سیری تکنیک اور ارز لکارشی 
جو لئے انناز نے آبھری تھی ء دیکھۓے ہی دیکھتے ہز مذہب و ملت اور 
دونت و ذشمزی کی پسندیدہ بن کئی تھی ۔ بہاں تک کہ بنگال اسکول 
کے 'یتاؤں کو خود بھی اس کا اعتراف کرنا پڑا ۔ باوجود اس قدر ہسندیدگ 
اؤر اعتراف :کے میں نۓ اپنے آپپ کو کسی غلط روش اور خوش فہمی کا 
شکاز نہیں ہوۓ دیا اور اپنے مشن اور خیالات کو ل ےکر آگے ہی آگے 
پڑھا مچلا گیا :میں اپنے نصب:العین سے بھٹک نہیں گیا اور اپنے تاثرات ٤‏ 
۱ جذبات اوز رجحاات کے اظہار پر ہعیشہ ایک لئے عزم اور انماک کے ساتھ 
گام زن رہا۔ وہ فرائش اور ذمہ ۔داریاں جو ایک حقیقی نن‌کار کی حیثیت سے 
۱ پر غائد ہوقی ہیں ء میں ۓ ان کو نبھاۓ ؛ ان پر ہورا آترے اور ان 
کو پروان چڑھاۓ میں کسی قسم کی کوتاہی نہیں کی ۔ 
بیریٰ تےتؤیروں نۓ معاشرۓ 'میں کسی کو بھی بدراہ نہیں کیا:۔ 
. الوگوںٰ میں ذوق: انار ٤‏ سوج :بوجھاء نفامت ؛ نزاکت اور جالیات سے 
عحظوظ ہوۓ کی صلاحیتیں پیدا ى ہیں ۔ میری طرز تط ایک ضرب المڈل کی 
: عیثیت 'اخثیاری ہے ۔ مرا آرٹ:”چنتائی آرٹ٤“‏ :کے نام سے پہچانا اور یاد 
ٍ‫ ا ات نی ٹام سے پہچانا جاۓ کا ۔ میری تصاویر 
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سے :عورتوں .کی چال ڈھال ء لباس اور بناؤ سنگھار میں ایک نفاست اور 

نزاکت پیدا ہوئی ے ۔ جب کوئی عورت میری کسی تصویر کی مائند 

بناؤ سنگھار کر کے آسی وضع قطع اور لباس میں کسی محفل میں آق ے تو 
اس کو ''چغتائی آرٹ؛“ ہے منسوب کیا جاتا ہے ۔ 

80 ھا خاص لکرتنۓ کی غرض ہے نہ تو میں ۓ سگریٹ کی ڈبیاں 
پھونک ہیں اور نہ شراب کی بوتلیں خا ی کی ہیں۔ ویسے بھی میں سگریٹ 
پیتا ہوں نب شراب ۔ جب جھے میرا ٥٥8ا10:0::9‏ مجہور کرتا ے اور جب 
میری طبیعت میں روانی پائی جاق ہے تو مجھے یبور پنسل اور کاغذ لے 
کر بیٹھنا پڑتا ے ؛ اور پھر اس وجدان اور عرفان کا سمندر جو میرے اندر 
موجزن ہوتا ے؛ تھمنے کا نام نہیں لیتا۔ ایک ہی نشست ہیں پیسیوں کاغذ 
مختلف سوضوعات اور مضامین پر تصاویر کی صورت اختیار کرنۓ جاتۓ ہیں ۔ 
قدرت کی عطا کردہ نعمت کی بنا پر مجھے اہنی ڈرائنگ پر اس قدر قدرت 
حاصل ہے کہ بغیٹر زبر استعال کیے ے شبار تصاویر بنتی جاق ہیں ۔ میری 
کاممابی کا راز ہی میری ڈرائنگ پر قدرٹ حاصل ہونۓ پر ے ۔ میں نۓ 
ڈرائنگ پر قدرت حاصل کرىۓ ہیں شب و روز اس قدر حنت کی ے کہ 
کوئی اس کا اندازہ ہی نہیں کر سکتا -۔- رنگوں میں‌کال پیدا کرنا اور:ان 
میں خوب صورقی پیدا کرنا بعد کی بات ے ۔ میں ۓ ڈرائنگ میں کال پیدا 
کرۓ میں کسی ماڈل یا آسافی کا سہارا نہیں لیاء کسی قسم کا فرار یا فراڈ 
کرۓ کی کوشش نہیں کی ۔ یورپین مصوروں ک ڈرائنگ اور مشتوں 
کی بھی نقل یا تقلید کرۓ کو مشعل راہ نہیں پنایا ۔ مرا دعوعل ےکہ 
میری ڈرائنگ کو پورے ایشیا کے بڑے سے بڑے آرٹسٹ کی ڈزائنگ کے 
مقابلے میں رکھا جا سکتا ے ۔ میری ڈرائنگ کو دیکھ کر ہی کسی 
یورہین نقاد ۓ کہا تھا کہ یورہین طلبا اور طالبات کو چنتائی کی ڈرائنگ 
سے سبق حاصل کرنا چاہیے ۔ سا ییّم 

جیسا کہ میں ۓ لان کیا ے ء میری تصویریں, پبلک میں حبں۔ 
پھلے ۰ ۱۹۲ع میں پنجاب فائن آرٹ وسالٹی کی نمائش : 








۲٢۵ 

۔ اسی 'مائش میں جدید بنگال اسکول کے مصوروں ڈاکٹر رابندر ناتھ 
ٹیگور اور اس کے شاگردوے کی تصاویر بھی پہلی بار پیش ہوئی تھیں ۔ 
پنگال اسکول کی تصاویر لاہور عجائب گھر کے لیے کا تعداد میں خریدی 

گئی تھیں۔ پھر بھی میری تصویریں سب سے زیادہ فروخت ہوئی تھیں ۔ 
تصاویر سہاراجہ پٹیالہ ؛ سہاراج‌کپورتھلہ ؛ سہاراجہ نابھہ ء لالہ پرکشن لال 
اور دیگر ہندوستانی اور یورہین لوگوں ۓ خرید کی تھیں ۔ لواب صاحب 
ہہاول پور سحوم ۓ میری حوصلہ افزائی میں سب سے زیادہ اور بڑھ چڑھ 
کر حصہ لیا تھا ۔ یہ حقیقت ےچ کہ اس ممائش کی کامیابی کے باعث مٔیرے 
آرٹ کرۓ کی لگن او رکوشش میں بہت زیادہ تیزی سے اضافہ ہوا تھا ۔ 
نت بن و کان کے ادونضزیے شپرو کلکنہ و می 
شملہ وغیرہ میں بھی سال پھر ہیں ضرور ایک آدھ 'مائش منعقد ہوا کرق 
تھی ۔ اب میں نۓ بھی ان :مائشوں میں باقاعدہ طور پر حصہ لیٹا شروع 
کر دیا تھا ۔ جیسا کہ میں ۓ بیان کیا ے ء میری تصویروں کے موضوع 
بنگال اسکول ى تصویروں ہے ختاف ہوا کرتۓے تھے ۔ میں ۓ ہی ابتدا میں 
شعرا کے اشعا رکو تصویروں کے قالب میں ڈھالا ے ۔ ۸ ء۱۹۲۷ع میں 
تمیں نے ”مق چغتائی؛' ''دیوان غالب“ کا مصور ایڈیڈن شایع کیا ے ۔ 
لوگوں کی راۓ ہےکہ ”سر قیع_ چغتائی“ کی تصاوی رکئی لحاظ سے غالب کے 
اشعار پر سبقت رکھٹی ہیں ۔ مثال کے طور ہر ” "رو میں ے رخشِعمر؛“ ء 
'دیکھو مجھے جو دیدۂ عہرت لگاہ ہوا“ ؛ ”اک شمع رہگئی ے سو وہ بھی 
۱ خەوش ے؟' : ”'شعلہٴ عشق سید پوش ہوا میرے بعد“ اور !رہن دو ابھی 
ۓ ساغر و مینا سرے آگے“ وا ی تصاویر لوگوں کی خاص توجہ کا رکز بنی 
ہیں اور وہ آج بھی عحغلوں میں موضوع, سخن ہیں ۔ ”رشع چفتائی“ کے 
بعد میں ۓ غالب ہی کے اشعار کو ”'نقشِ چنتائی“' کی صورت میں پیش کیا 
ے اس کی اشاعت کے لیے ایک نبٔی طرز طباعت فوٹوکریویو کو پہلی 
بار ہندوستان میں کسی ؟ردو کتاب کے لے استعال کیا کیا تا ۔ میری ان 
لتابوں کو ہے حد مقبولیت حاصل ہوئی ہے ۔ دلیا ک پر لائبریری 


ا 

















۴۲۳۴ 

اور عجائ بگھر میں یہ کتابیں موجود ہیں اور آج تک ان کے کئی ایڈیشن 
شایع ہو چکے 

جس زماۓ میں ''سر یم چغتائی““ کی تصباویر بنائ یگئی ہیں ؛ آسن زمَاۓ 
میں عمر خیام ؛ سعدی اور خواجہ حافظ پر بھی ے شر تصاویر بنائی ہیں ۔ 
'م تم چغتائ/“ اور ''نئش ۔چغتائی' کے بعد میں نے پختہ ارادہ کیا تھا کم 
جا ات ادن کے کلام کو مصور کروں گا ۔ اس ہے متعلق علاہ کی 
زندگی میں بھی کئی بار ان سے پروگرام بناۓ کا موقع آیا تھا ۔ علای, اقبال 
اپنے کلام کو زیادہ تر انگریزی میں پیش کرتۓ کے آرزومند تھے > اس لے 
کہ وہ چاہتے تی ےکہ ان کا کلام ڈانٹے اور کوئٹے کے مصور ایڈیشٹون 
کے مقابلے میں پیش کیا جا سکے ۔ علامہ اپنے کلام کے کسی :ترج ےکر 
قایل پذیرائی نہیں سمجھۓ تھے اور وہ کسی ہے بھی مطمئن نہیں تھے ۔ 
0 بات کا اظہار کرۓ تھ ےکہ میں اپنے کلام کا ترجەہ خودکروں گا 
اور پھر تم اس کو سعصور کرنا ۔ موجودہ ترجموں میں سے :وہ کی قدر 
سردار آم,اؤ سنگھ کے ترج ےکو اہمیت دیۓے تھے او ز کہا کرۓ تھۓے 
کہ وہ کچھ کچھ میری پرواژ کے قریب تر اآڑۓ پایا ے۔ التقال کی رات 
ہے پیشتر بھی مجھ س ےکمں رے تھ ےکہ مجھےاچھا ہو جاۓ دو ؛ جاوید ان 
کا میں خود ترجمہ کروں گا اور پھر اس کو مور کزنا ۔ پھر دئیا کو 
معلوم ہوگا کہ میری شاعری اور میری پرواز اور میرا پیغام کیا ے اوز 
میرے اور ڈانٹے کے خیالات میں کس قدر تفاوت موجود ہے ۔ 

'عمل_ چفتائی؟' (علامہ کے کلام کا مصور ایڈیشن) ]سی وعددے کا 
یڈ ہشیٹگ کت 
کرؤں کا ۔ علامہ کے کلام کو معتو رکرنۓ سے نتعلق کئیاموا چّ 
تھے ۶ک ان ے گار کیا کھرالا ہی رو ا 
وو ا ٤‏ مگر ہر بار کوئی نہ :کو شخضیت. 
خودی کی دعوے دار سنگ راہ بن کر کھڑی تو جا اور ء 
اپنے ارادے کو کسی دوسریۓ موقع” سے ' لے "اڑا 













' ۴۳ 
پڑتا ۔ لیکن میں علامب کے اشعار کو تصویردار کرۓ ہیں براہر مصروف 
تھا ۔ موجودہ ایڈیشن مہری انھی کاوشدوں کا نتیجہ ے ۔ اس ایڈیشن کی 
تماری پر میرے پندرہ بیس سال اور تین لاکھ روےح خرچ ہوۓ ہیں ۔ 
اس سلسلےمیں میں ۓ بڑے ہے بڑے اتبالیات پر جان چھڑکنے اور جان نثار 
کرۓ والےکو آزمایا ے جس کی تفصیل کے لیے ایک الگ مضمون کی 
ضرورت سے ۔ 
علامب کے ایڈیشن کے بعد میرا ارادہ عمرخیام کا ایڈیشن شائع کرۓ 
کا ہے۔ یہ ایڈیشن تصاویر اور رباعیات کے ڈیزائن کے ساتھ مکمل صورث 
میں بوجود ہے ۔ عمر خیام کے لیے میں ابنی تمام عمرکی نی صلاحیتوں کو 
ہروۓ کار لایا ہوں ۔ زمانہ' قدیم میں بھی ایشیائی مصوروں نے رباعیاتِ 
عمر خیام پر تصاویر بنائی تھیں ۔ لیکن موجودہ دور میں لاتعداد یورہین 
مصوروں ۓ عمر خیام کو جس طرح مصور کیاے ء میں سمجھتا ہو ںکیس 
لغم جا آزغن ہے بے اس فرش نکی نی .ایٹھا: یں عمر خیام 
ثبائ ع کر کے ادا کرٹا چاہتا ہوں ۔ میری عمر خیام کی اشاعت ےہ میرے 
فن اور ایشیائی آرٹ ی صحیح صورت دیکھی جا سکے گی ۔ میرا ایڈیشن 
ایرانی اور مغل آرٹ کے استزاج.ی صحیح :مایندگی کرے گا ۔ یہ کوشش ؛ 
تصاویر اور رباعیات کے ڈیزائن اور طباعت کے اعتبار ہے ؛ ایک قدیم ایرانی 
سرقع معلوم ہوگ ۔ 
میں. ۓ ایرانی ء.مغل ؛ راجپوت ؛ کشمیری ؛ پنجابی ء ہندو اور 008 
مبوشضوعات, پں یں قدر ۓ شمار تصاویر بنائی ے کہ ان پر الگ الگ کتابیں 
شائع ہو سکتی ہیں ۔ میری ڈرائنگ ہے متعلق بھی ایک الگ کتاب شائع 
ہو سکتی ےار میرے اپھنگ ہر بھی ۔ ایچنگ ایک یورپین تکٹیک ے 
جو میں نۓ اپنے' سر یورب کے دوران اپنائی ے ۔ اس صنف میں کام 
ماہرین نۓ میرے ایچنگ کو دیکھ کر میرے کال کا اعترافم 
میری ڈرائنگ کا کال ے ء کیونکہ اس وقت تک 
ان حاعل بین کرا سا :جب:تک وہ ڈزائنگ: ہر 









۲۴۸ 

پوری طرح قدرت نہ رکھتا ہو ۔ 
یا چھ کتایےں شائع ہو چکی ہیں جن میں 
”اس ققع چفتائی؟“ ؛ 'نقش چفتائی؟“ ء ”'چغتائی پینٹنگز'“ ء 'چغتائی کی ہندو 
تصاویرء ”عمل چنتائی)؛ ژاقبال کے کلام کا مصور ایڈیشن) اور ”کا رچغتائی؛؛ 
کے نام شامل ہیں ۔ غالب کے اشعار کا ایک اور مصز ایڈیشن بھی شائع 
کرۓ کا ارادہ ہے اور ''چغتائی آرٹ؟“' کے نام سے انگریزی میں ایک کٹا 
بھی ۔ ”کار چغتائی““ اور ”'چغتائی آرٹ““ ےمو رع میں شائع ہو رہی تھیں 
مگر دوسری جنگ عظم اور ہندوستان کی تقسم کی وجد سے اس ارادے کو 
ملتو یکرنا پڑا ۔ ''کا رچغتائی؛؛ دیوان غالب کا تیسرا مصور ایڈیشن تصاویر 
کی “رو ہے بالکل تیار موجود ے ۔ اس میں غالب کے نئۓے اشعار پر تصاویر 
بٹائی کئی ہیں جو دیکھنے ہے تعلق رکھتی ہیں ۔ ہر تصویر ہر ایک تفصیلی 

نوٹ بھی آرٹ کے نقطہ' نگاہ اور فی خوبیوں کی بنا پر لکھا ے ۔ 

میں ۓ اس قدر کام کیا ے۔ اس قدر تصاویر بٹائی ہین کہ آج تک 
کس یکو بنانا نصیب نہیں ہوئیں ۔ سینکڑوں فروخت ہو چکی ہیں اور دلیا کی 
بہتربن آرٹ گیاریوں اور عجائب گھروں میں وجود ہیں ۔ میری تصاوی رکو 
ہندوستان میں خاص جگہ اور مقام حاصل ہے نی دہلی میں جدید ہندوستانی 
آرٹ کے میوزیم میں میری تصاویر کو ایک عالٰحدہ کمرے میں آویزاں کیا 
گیا ے ۔ کوچ بہار ؛ ٹراونکور ء میسور اور پٹیالہ کے عجائب گھروں میں 
بھی میری تصاویر کو علیحدہ علیحدہ کمروں میں سچایا گیا ے ۔ حیدرآباد 
دکن کے گورنمنٹ عجائب گھر میں میری تصاویر کی ایک بہت بڑی تعداد 
موجود ے ۔ حیدرآباد دکن ہی میں حال میں نواب سالار جنگ کے میوڑیم 
ہیں بھی میری تصاویر کو علیحدہ کمرے میں آویڑاں کیا گیا ے ۔ اس کے 
علاوہ ہندوستان اور ہاکستان کے پرائیویٹ اور ذاتی مجموعول میں بھی میری 
تصاویر بڑی تعداد میں پائی جانی ہیں ۔ میرّے اپنے' پاس بھی بیری ثایاب 7 
اور بہترین تصاویر کا ایک بہت بڑا ذخیرہ موجود ے۔ اس : 
یمر سار اس یں لوک لو کا اکا 











7 ۲۲۹ 
ک وکسی وقت اور کسی قیمت پر بھی میں ۓے اپنے سے جدا کرنا مٹاسب 
نہیں سمجھا۔ ان کو اس غرض ہے بچا بچا کر رکھا ے کہ میں اپنی تخلیقات 
کا ایک میوزی قائم کرنا چاہتا ہوں جس میں اپنی ان تصاویر کے علاوہ 
ایرانی ؛ مغل اور راجپوت ٭صوروں ک تصاویر کو بھی آویزاں کرۓ کا 
ارادہ ے ۔ میرے قدیم تصاویر اور قدیع خطاطی کے اس مو ےکو ایک 
سفرد مقام حاصل ے ۔ میرے پاس سولھویں اور سترھویں صدی کے یورہین 
. مصوروں کی ایچنگ اور انگریونگ کا بھی ایک نایاب ذخیرہ موجود ے جس 
میں ڈیورر ٤‏ ریبارنٹ ہ رابن اور بائیر جیسے عظیم مصوروں کے شاہکار 
شامل ہیں ۔ اس کے علاوہ قدیم جاپائی فاد٥٥٥۷‏ بھی ہیں جن میں یکشائی 
اود اوقامارو جیسے جلیل القدر فنکار شامل ہیں ۔ 





ڈاکٹر ید عبدالقہ چغتائی 


کڈ 


عبدالرحمن چغتائی 


میں مرحوم عبدالرحن چنتائی کا حقیقی برادر اصغر ہوں ۔میں لاہور 
میں ۳ نومبر ۹م ع کو لہ چابک سواراں میں پیدا ہوا تھا۔ ٭یری بجی 
تاریخ پیدائش میرے میٹرک کے سرثٹیفکیٹ پر درج ہے اور یہی صحبح ہے۔ 
ہاری والدہ مرحو (متو ۹:۰ ۱ع) کہا کر تھیں کہ ''عبدالرحطن 
تجھ سے قریباً سوا دو سال بڑا ے ۔٤‏ 


عبدالرحمٰن عغتائی کا خاندان : 
ضروری معلوم ہوٹا ے کہ یہاں عبدالرحطن چغتائی کے خاندان کا 
سختصر ذکر کر دیا جاۓۓ ۔ خاندان کے بعض افراد کا ذ کر مارے گھر کے 
مختلف نوعیت کے برتنوں ہر کندہ عبارات سے بھی ملتا ے ۔ ایک برتن. بن 
”کریچ بخش ولد رحم بش“ لکھا ے جس سے دض سی 
ہو جاتی ہے ء یعنی ''عبدالرحن بن کریم بخش بن رحم بخش“ ۔ پارے 


خاندان کی ملکیت بعض پرانی دستاویزات ے بھی 7 
ہوی ہے ۔ 
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۲6۴۲۴ 

بعنوان ”معار تاج“ لکھا تھا ۔ اس میں تفصیل کے ساتھ عہد شاہ جہانی 
کے احمد معار کے بارے میں بیان کیا گیا تھا ۔ اسی مضمون کی بنیاد پر 
میں ۓ ایک ختصر رسالہ بعنوان ”احمد معار لاہوری؟“ ۹۵۹ ۱ع میں بھی 
شائع کیا تھا جس میں "میں کے بعض احباب کے بیانات کی روشنی میں یں 
بات واض ح کر دی تھ یکہ رحیم خش ؛ سکھ عہد کے خاتمے پر لاہور کا ایک 
مشہور معار تھا ۔ اس کا ثبوت راج دینا اتھ ی دستاویزات سے بھی ملتا 
ے جو آج بھی گورمنٹ پنجاب کے ریکارڈ آفس میں حفوظ ہیں ۔ 

ایک زبانی روایت کے توسط ہے جھے یہ بھی معلوم ہوا کہ رحیم بش 
کے والد بچد صلاح عہد شاہجانی کے مشہور معار --_ احمد معار --۔ کے 
خائدان سے تھے ۔ ان سب تفصیلات کو میل ۓے ”معار تاج؟“ کے علاوہ 
اپنے ایک انگریزی مضمون ”ایک خاندان مغل معاراں“ میں بھی بیان کیا 
ہے جو سہ ماہی ''اسلامک کاچر“ حیدر آباد دکن میں اپریل ے۹۳ ۱ع میں 
شائع ہوا تھا ۔ احمد معار اور اس کے خاندان کے بارے میں تفصیلات کا 
"کچھ حصہ ء پیرس یویورسٹی میں میرے مقالے ''تاج محل آگرہ““ میں بھی 
مل سکتا ے جو فریچ زبان میں ے اور بلجیئم ہے شائع ہو چکا ے ۔ 
ابتدائی: ایام : 

ابتدا میں والد ۓ عبدالرحہٰن کو لسوڑھیاں وا ی مسجد ؛ نزد خضری 
لہ ؛ میں قرآن پاک کی تعلیم کے لے بھیجا تھا ۔ یجاں اہل حدیث حضرات 
کے چوں کو قرآن کریم پڑھاۓ کا بندوبست تھا اور ہارے والدٍ مرحوم 
منمتری کریچ بخش (متوق ۹(۲ ع) بھی مسلک اہل حدیث کو عزیز 
رکھتے تھے ۔ مگر عبدالرحمٰن جلد ہی وہاں ہے بیزار ہو کر ایک اور 
می مدریے واقع حویلل ابی مل میں داخل ہوگیا جہاں کئٔی سو طالب علم 
قرآن 'پاک پڑھتے تھے ۔ مجھے یں تمام واقعات اس وج سے معلوم ہیں کہ 
تجھے بھی والد احب ۓ ایئٌدا سے ہی حافظ عبداللہ کے ہرد کر دیا تھا 

ہے پارے بکان واقع تل چایک سوااں میں ایک سجد میں ترآن پاک 






۲۴۳ 


پڑھاۓے تھے ۔ یہیں سے قرآر پاک کی تعلیم مکمل کرئۓے کے بعد ہیں 
۳ کے سکول (نزد ریلوے سٹیشن لاہور) میں داخل 
ہوا جہاں عبدالرحن مجھ سے پہلے داخل ہو چک تھا۔ 

ریلوے ٹیکنیکل سکول میں عبدالرحمن نۓ ساتویں جاعت تک 
تعلیم حاصل کی مگر پھر وہ اسی جاعت میں ہیڈ ماسٹر لالہ مدن گوپال سے 
ناراض ہو کر واپس آ گیا اور والد کی اجازت کے بغیر سندہ میں اپنے 
'عزیزوں کے ہاں چلا گیا ؛ جہاں ہے اسے بارے ایک قربی عزیز مامٹر 
ضیاء الدین چغتائی زبردستی لاہور لاۓ تھے ۔ میں آسی زماۓ میں (مارچ 
۱ئع) مل کا امتحان دینے کے لے باقاعدہ طور پر سکول سے عکمہ* 
اىتحان کے لے بھیجا گیا تھا لہلذا عبدالرحٰن کو بھی پرائیویٹ طور پر 
اس امتحان میں داخلہ دلوایا گیا ۔ چنانچہ ہم دونوں نے حکمہ' تعلیم کا یم 
امتحان ۱۱و رع ہیں ایک ہی وقت میں پاس کیا ۔ میں اس سے جموعی 
حیثیت سے بہتر تھا ۔ 

اس ہے کچھ عرصہ پیتر ہارے والد مرحوم کے ایک شاگرد 
سولا بخش ۓ عبدالرحمن کو رنگوں کا ایک بکس بازار سے لا کر دیا 
تھا ۔ عبدالرحن نے مولا بخ شکو خوش کرنۓ کے لیے چند ہی ,روز میں 
لے کی سسجد کے ہیٹار کی تصویر ان رنگوں ہے بنائی اور والد کو دکھائی 
جس سے ہم سب بہت خوش ہوۓ ۔ پھر جب میں نے (اکتوبر ۱۹۱۱ع 
میں) میو سکول آف آرٹ لاہور میں آزائک اور نی ے کے مل 
لیا تو اس ۓ بھی والد کے حسبِ مثشا اس سکول میں ڈرائنگ کے شعے 
میں داخلد لے لیا ۔ چٹانچہ م, و رع ہیں عبدالرحطن ۓے یں امتحان نہایت 
خوبی و امتیاز نے پاس کیا اور تمام پنجاب میں دوم رہا ۔ اس کے ساتھیوں -- 
میں دو طالب علم پرتاپو رام اور سکھیا رام بطور خاص قابل ذکر ہیں ۔ 
سکھیا رام لدھیاۓ کا باشندہ تھا جو اول رہا تھا اور پرتاپو رام کانگڑ پھاڑ 
کا رہنے والا تھا جو غالباً اس کے براپر یا پھر دوسرے۔ تمبر پر تھا 
عبدالرحمٰن کا ہرانا ہم جاعت بھی تھا ۔ عو رت 













ب ۲۰۴۰۴۰ 

عبدالرحمٰی کی پہلی شادی اکتوبر ۔ :و رع میں ہوئی جس ک یادگار 
اس کی ایک تصویر اب بھی موجود ے ۔ ہارے انا مستری امیر بخش اور 
سارے ماموں ریلوے میں سلازم تھے ۔ وہ بہت خوش تھےکہ اس لڑکے ۓے 
کاری گروں کے خاندان کا نام روشن کیا ے ۔ ھی وجہ تھی کہ جب ہم 
رٹا تیلیاں میں نانا کے گھر جاتے تو ہمارے ساتھ نہایت احترام کا سلوک 
کیا جاتا تھا ۔ ریلوے ٹیکنیکل سکول میں داخلدہ بھی انھی کی وجہ سے ٤‏ 
پغیر فیس کے ملا تھا ۔ اس طرح عبدالرحسٰن نے ابتدا سے ہی ن_ مصوری 
میں امتیاز پیدا کیا ۔ 


عبدالرحٰن کی زندی کا آغاز : 

گوجراتوالہ مشن سکول کے عیسائی ہیڈ ماسٹر ممٹر چیٹرجی نۓ 
میو سکول لاہور کے پرنسپل مسٹر پیتھ کو ایک ڈرائنگ داسٹر کی اسامی 
"پر کرۓ کے سلسلے میں لکھا تو اس ۓ وہاں عبدالرحسٰن کا تقرر پینتیس 
روح ساہوار پر کرا دیا ۔ چنانچە عبدالرحمن وہاں چلا تو گیا مگر عابیعت 
میں لا ]بای پن اور ے پروائی تھی لہلٰذا دل نہ لگا ۔ آنھی دنوں پنجاب 
کے محکمہٴ تعلیم ےۓ ایک ماہے ڈرائنگ ء: مسٹر بکینسن کی خدمات حاصل 
کی تھیں کہ وہ یہاں کے ڈرائنگ ہاسٹروں میں ڈرائنگ کے جدید انداز رای 
کمرے ۔ چٹاتچں اس کورس میں پنجاب کے "مام ڈرائنگ ماسٹر : جن میں 
عبدالرحعیٰ بھی شال تیا ء شریک ہوئۓ اور لاہور سٹٹر ٹریننگ کالچ 
میں یں خاکورس شروع ہوا ۔ ہیڈ ماسٹر مسٹر چیٹرجی نے کوجرانوالہ 
ہے اس خاصکورس کے لے عبدالرحل نکو بھی بھجوایا تھا ۔ عبدالرحمژن 
ۓ اپنی خداداد صلاحیتوں ہے اس انگریز کو ے حد متاثر کیا - 


میو سکول آفک آرٹ میں ملازمت : 


اسی زماۓ (ہ رو رع) میں کوجرانوالہ کہ سن بانی سکول میں 
ڈاکٹ شیخ عذ اقبال :بھی پڑھاۓ تھے جو بعد میں اوریٹٹٹل کالچ لاہور 








ا ا 


اک 

میں (۱۹۱۹ع) آ گئۓے تھے ۔ ان کے علاوہ ڈاکٹر عد ناظم مشہور پروفییر 
تار (علیگڑھ مسلم یولیدرسٹی) بھی سشن بائی سکول گوجرانوالہ .میں 
(۱۹۱ع) اس کے ساتھی تھے ۔ عبدالرحن چوٹکہ لاہور کی رہائش اور 
ملازمت کو طبعاً زیادہ پسند کرتا تھا اس لیے اس ۓ میو سکول آف آرٹ 
لاہور کے پرنسپل مسٹر ہیتھ نے (بذریعہ ماسٹر فیروز الدین) درخوامت 
کی کم وہ اسے سیو سکول میں وابس لے لیں ۔ چناتچہ ۱ ۱۹ع ہی میں وہ 
لاہور کے میو سکول میں ماسٹر نبروز الدين ے مات شب“ تھو ہی 
آ گیا۔ اس کے ساتھی پروفیسر ہد اقبال وظیفہ ملنے پر لنڈن چلے گۓ اور 
ڈاکٹر مد ناظم علیگڑھ مسلم یونیورسٹی چلے کۓ ۔ غرفیکہ عبدالرحّ 
کی زندگی بجحیثیت فن کار ۵٥ء‏ سے فروع ہوق ے۔۔ 

میو سکول آف آرٹ میں بحیثیت طالب علم عبدالرحٰن ۓے ماسٹر 
میراں بخش و دیگر حضرات سے خاصا استفادہ کیا ء تاہم یں حقیقت ے کہ 
عبدالرحمٰن میں ذاتی قابلیت بجحیثیت ننکار قدرتی طور پر بدرجہٴ اتم موجود 
تھی جو اس کو ہر جع میں یتاز کر دیتی, تھی ۔ اس کے ہاتھ میں ایک 
خاص پچخنگی تھی جو اس کے معاصزین میں بہت .کم پائی جاق تھی ۔ آیں 
وقت لاہور کے میو سکول میں بعض بہت قابل اساثذہ اور طلبب موجود 
تھے مگر عبدالرحسٰن نۓ اس قدر امتیاز حامیل کیا کہ سب اس کو اعایٰ 
فن‌کار تسلیم کرۓ لگے ۔ اس کے خطوط میں ایک خاص کشش تھی جوا 
دوسروں میں نہ تھی ۔ عبدالرحسٰن کے لاہور آ جاۓ کا ایک باعث ہارے 
والد کی وفات بھی تھی اور ہاری والدہ ى یه خواہش تھی کہ |میرا سب 
سے بڑا لڑکا میرے پاس رہے ۔ واقم ۵ ؛و رع کے آغاز میں لدھیائہ ٹیکٹیکل 
ڈسٹرکٹ بورڈ سکول کا ہیڈ ماسٹر ہ وکر چلا گیا تھا - 


عبدالرحصٰن چغتائی کی شہرت : موا 
لاہور میں عبدالرحن چنتائی کی ملازمت ے| ۹غ سے 
ابر نال اس کی ابتدائی شہرت کا ے۔ جب عبدالوحطقٰ 







۱ 
‪۱ 
۱ 






۲۲۰۵ 

ہیں طالب علم تھا تو میو سکول آف آرٹ میں ایک صاحب ماسٹر 
سرندرا ناتھ گپتا ییثیت :انسٹن' پرنسپل بنگال ہے آ گئے تھے اور وہ بھی 
عبدالزحمٰؿ کے زمائہ“ طالب علمی میں اس کی کلاس کو پڑھاۓ تھے۔ یك 
لی سیت یکول ات آرٹ کا طالب عاع تھا ادا کے ٹیکوڑ 
آرٹ سکول نے اپنا تعلق ظاہر کرتا تھا۔ رابندر تاتھ ٹیگور جو اس سے قبل 
کلکتہ سکول آف آزٹ کے طالب علم تھے اور وہیں آستاد بھی ہوگئۓے تھے؛ 
]آتھون ۓاپٹا ایک الگ سکول ء *؛”بنکال سکول آف آرٹ“ کے نام سے 
جاری کیا تھا اور بالکل الگ کام کرتے تھے ۔ چنا چہ ٹیگور سکول سے بہت 
سے نۓ آزٹسٹ وابستد ہ وگۓے تھے:۔ سنٹر گہتا کا لاہور سے اس لیے بھی 
تعلق تھا کہ اس کا والد یہاں ایک انگرٹوی روزنانے ”'ثری بیون؛“ کا 
ایڈیٹر اتا اور عرصے ہے یہ خاندان لاہور ہیں مقیم تھا ۔ اس کے تعلقات 
پڑے بڑے لوگوں ہے تھے ۔ سمٹر کپنا اپنے آپ کو ٹیگور سکول آف آرٹ 
ہے وابستہ سمجھتا تھا اور سوسائٹی کا معزز رکن اور ٹیگور کا تلمیذ تھا - 
اس کے علاوہ لاہور میں رانا کرشنا کتب فروش کا لڑکا روپ کرشن بھی 
ٹیگور سکول کلکٹہ سے وابستد تھا۔ اس طرح کلکتہ کے ٹیگور سکول کا 
ایک سلسلہ یہاں موجود تھا ۔ 

میو سکول آف آرٹ کے اساتذہ بہت اعالی اور قابل تھے۔ عبدالرحمٰن 
جب میو سکول میں آیا اور تمام اساتذہ میں امتیاز حاصل کیا تو اس کی 
شئہرتا می مزید اضاف ہوگیا ۔ اس ہۓ شروع سے ہی بنگال کے سىٹر کہتا 
کے کام اور شخصیت کو اپسند کیا اور اس ہے متنفشر رہا ۔ 
سفر کلکتہ : 

مو سکول آف آرٹ میں عبدالرحطن کا تعاق لتھو آرٹ کے شعے 
سے تھا ۔ چنانچہ آرٹ سکول کے پرنسپل ۓ آستاد شیر مچد کے توسط سے یہ 
ط ےکیا کہ عبداارحطن اِس سال گرمیوں کی چھٹیوں میں کلکتہ جاۓ اور 
کلکیں کے گورنمنٹ پریس میں :چا کر مزید ٹریننگ اور واتقفیت حاصل 





۲)۴ 

کرے ۔ چناتچہ ٦‏ و رع کی گرمیوں کی چھٹیوں میں وہ کلکتہ چلا گیا ۔ 
اس دوران میں اس ۓ رابندر ناتھ ٹیگور ؛ گوگیندر ناتھ ٹیگور ء نند لال 
پوس اور دیگر فنکاروں ے۔ ذاتی روابط استوا ر کے اور ساتھ ہی ساتھ اپنا 
کام بھی جاری رکھا۔ 

عبدالرحطن چقتائی کے قیام کلکنہ کہ زماۓ مین مشہور مصوز 
آستاد حسین بخش بھی زندہ تھا جو اس وقت کلکتہ کی ایک تھیٹریک لکمپنی 
میں تین ہزار روے ماہوار تنخواہ لیتا تھا اور سٹیچ کے لیے سین سیئریاں 
بنایا کرتا تھا ۔ آستاد چد دین ء آستاد ٹھاکر سنگھ اور دیگر اساتذہ بھی 
آستاد حسین بخش کے قلامذہ میں شامل تھے۔ عبدالرحم نکو ان حضرات کی 
ملاقات سے بہت فائدہ پہنچا ۔ 

آستاد شیر مد اور آستاد حسین بخش ہم عصر تھے اور دونوں کا شبار 
بڑے فنکاروں میں ہوتا تھا ۔ آستاد شیر ید بیان کرتے تھے کہ آستاد 
حسین بش ۓ معاری ترک کرکے نن_ مصوری کو اختیار کیا تھا ۔ اس 
ہے پہلے وہ عارتوں پر تصاویر بنایا کرے تھے ۔ آنھوں ۓ اپنی ہمشیرہ 
ینب کی وفات کے کئی سال یعد اس ی ایک تصویر انی یادداشت اور 
تصور سے ایسی بنائی تھی کہ یوں معلوم ہوتا تیا وہ زندہ یٹھی ے 
اور ابھی بول پڑے گی ۔ یہ وہی زمائم ے جب عبدالرحمٰن کلکتہ 
میں تھا 

عبدالرحمٰن جب کلکت سے واپس آیا تو اس کا رنگ ڈھنگ ہی اور 
تھا ۔ میں اس ہے لدھیائہ ریلوے سٹیشن پر ملا تو اس ۓ اپنے بعض فی 
کاراموں کا ذ کر کیا ۔ کلکتہ کے سفر سے وہ بہت سرشار ہ وکر آیا تھا ۔ 
تاہم ٹیگور سکول سے الگ اور اس کے مقابلے پر کام کرۓ کا جذبب اس 
سرشاری کے باوجود بھی جھلکتا تھا ۔ کلکتد میں عبدالرحمٰن ۓ فن‌کاروں 
کو جس عمدگ اور سہارت سے کام کرے ہوۓ دیکھا تھا اس ہے وہ بہت 





سسنفید ہوا تھا ۔ 


عبدالرحسٰن کے کام میں ایک طرح کی رجائیت ي جھلکۂ ملتی تھی۔ 











۲٢۴ 

اس میں ذاتیق کال فن یی ”خط۶“ لگاۓ کی وہ قدرتی صلاحیت تی جو 
دوسروں میں بہت کم نظر آتی تھی اور اس ساسلے کے ہہت سے واقعات 
قابل ذکر ہیں ۔ اس ۓ کلکتے سے آتے ہی (۱۹۱ع سوک کے 
مشہور انگریزی ماہوار رسالہ ”'ماڈرن ریویو“ کے مدیر راما نندا چیٹرجی 
کو اپنی تصویر براۓ اشاعت ارسال کی ۔ اس تصویر کو اس ےۓ مصور 
کی ہی. طرف ہے ارسال کیا تھا اور اس پر ہم ۓ لکھ دیا تھا کب 'یں 
تصویر خاں صاحب میاں غلام رسول ہ ڈہٹی سپرنٹنڈنٹ پولیس لاہور کے 
جموعے ہے ارسال کرتے ہیں ۔' چٹاتچہ یہ رنگین تصویر اسی عنوان اور 
تحزیر کے تحت ''ماڈرن ربویو“ (ے و رع) میں چھہی جس کا معاوضہ ملغ 
۵ روے فنکار کو ملا ۔ اس کے علاوہ محسب قاعدہ اس تصویر ی پندرہ 
لج دا نقول بھی مضور کو دی گیں - 

ایک فکار کی حیثیت سے چنتائی کی شہرت کا آغاز اسی تصویر ک 
اشاعت ا" ات ول 72ا ایک وج اس کی یں 
بھی تھی کہ اس زماۓ میں ”ماڈرن ریویو““ تام ہندوستان بلک ہندوستان 
ہے باہر بھی پر طبقہ* فکر میں ے حد مقبول تھا ۔ چنانچں جب ''ماڈرن ریویو"؛ 
کے بعد کے شباروں (فروری ؛ ستمبر ے ۹۱ہ رع اور ستمبر ١۱۹۱ع)‏ میں 
اس کی دیگر تصاویر بھی شیائع ہوئیں تو چٹتائی کو مسلمہ طور پر ئن‌کار 
تسلیم کر لیا گیا ۔ افسوس کہ اس کے ابتدائی کام میں یہ کارایے ذرا کم 
ہی بیا نکیے جاۓ ہیں ۔ 

ہند اور خصوصاً بنگال میں یہ حمام تصاویر بہت ہی مقبول ہوئی تھیں اور 
بعد میں مسٹر رامائندا چیٹرجی ۓ ان تصویروں کی ال مک وکئی حصوں میں 
شائع کیا تھا ۔ ان مام حصوں میں عبدالرحشن کے وہ کارناہے آج بھی 
مہ و ا بن یی الم ک اتداف چھ حصوں میں چغتائی 
کی تصاویر مطالعہ کی ہیں ۔ عبدالرحمطن ۓ اپنے عمل سے اور اپنا ُن پیش 
کر کے فنی اعتبار سے ٹیگور سکول کی کسی قدر بخالفت بھی کی ہے جس کک 


وجہ میں نہیں بیان کر سکتا کہ واقعی چغتائی حقٴبجاتب تھا یا نہیں ۔ الہتہ 
ات 


م",,۲۳۰؟۲ 
ٹیگور سکول کی اپنی ایک فنی انفرادیت تھی جو قام رہی اور آج بھی 
قائم ہے ؛ جب کہ چفتائی کی وفات کے ساتھ ہی اس کا قائم کیا ہوا۔ دبستا 
بھی ختم ہوگیا ے ۔ 


ظرز مصوری : 

یں ماننا پڑے کا کہ پر فن‌کار کا اپنا ایک الگ طرز نکارش ہوتا ے 
جو اپنے ماحول میں ہی گردشکرتا ہے ۔ چنتائی نے ننِمصوری کو پنجاب 
میں ایک ایسی انفرادیت پخشی جو اسی ہے ختص ہ وکر رہگئی اور آچ بھی 
اسی سے متعلق ہے ۔ غبروری معلوم ہوتا ےکہ یہاں اس کا تعین کیا جاۓ۔ 
اس ضمن میں ہمیں ے١۹‏ ١ع‏ کا سال ذہن میں رکھٹا ہوگا جس میں چفتائی مصوز 
پنجاب کی حیثیت سے شہرت کے آسان پر چەکا اور سب نے اس کا خیر مقدم 
کیا ۔ یہاں ابھی تک کسی نے برٹش کے زمائہٴ اقتدار کی وجد ہے ننکار 
ہوۓ کا دعویل ئہ کیا تھا اور نہ کوئی فن‌کار یا مصور مقاسی حیثیت ہے 
سام آیا تھا۔ سب ہے بڑی بات یہ تھ یکہ اس ملک (ہنجاب) میں ایہی 
روایاتِ ان موجود تھیں جو کسی آور خ کو کم ہی نصیب ووئی تھیں۔ 

فنی روایات آۓ والے زہاۓ اور ماحول پر اثرانداز ہو ہیں اور ان 
روابات میں اہلِ ملک کے نظریات بھی خصوصی اہمیت کے حامل ہوے ہیں ۔ٗ 
ان ک جڑیں ات یگہری ہوق ہیں کہ کوئی نوری تبدیلی ان ک و کسی عد تک 
متاثر تو کر سکتی ہے مگر مٹا نہیں سکتی ۔ اس ملک پر . مھ سے ل ےکر 
ےے ١ھ‏ (مطابق ۳ے ۱ع) تک متواتر مسلانوں کا قبصد زہا اور ملک کے 
ہر حصے میں اٹھی کى روایاث اور عقاید رچے ہے نظز آۓ ہیں۔ اس کے بعد 
(یعنی ۴ے رع کے بعد) یہاں پر سکھوں ی حکومت آئی اور ان کے ماخول 
ےۓ بھی اپنا رسوخ پیدا کیا ۔ یہ زمانہ زیادھ تر آجنگ واجدل گا ٭وز 
تھا۔ سکھ ”دور حکومت کا خامہ وم ؛ع میں ہوا مگز تاؤیج کا مطالعہ 
یہ ایت کرے کا کہ کوئی بڑا کاوانر ثقافت یا فئون میں :ایا نظرا نہیں 
آتا جے ہم ان سے مشبوب کر سکیں۔۔ اس ضا یی تیکھ وید کلام 






۲۴۹ 
جائزہ لیا جاۓ تو ایک بھی قابل_ ذکر تموئہ پیق کرۓ سے ہم قاصر ہیں ۔ 
ماحول اس عہد میں بھی وہی اسلامی رہا جو . رھ کے بعد یعی مود 
غزلوی کی فتح کے بعد ممام ہند میں موجود چلا آ رہا تھا ۔ اس وقت جو 
غیز مسلم یہاں آباد تھے وہ بھی اسلامی ثقافت ہے متاثر تھے ۔ اسلام ۓ 
پوری طرح اپنے تہذیی ماحول کو مستحک مکیا تھا اور یہ چیڑ متاث رکرۓ 
وا ی تھ یکیونکہ غیر مسلم عقائد میں اس طرح کی پختکی ؛ ہمەگیری اور 
یکسانیت تد تھی جو اسلام اؤر اس کی ثقافت میں تھی ۔ 
میرا اپنا ذاتی نظریہ یہ ے کہ سکھ مذہب یا قوم نۓ ملک میں لہ 
تو کوئی استحکام پیدا کیا اور نہ کوئی اپن نظریمٴ فن ہی پیدا کیا ہے 
عوام اختیار کرۓ ۔ جب راج رتجیت سنگھ کا انتقال (۳۹م ۱ع میں) ہوا 
تو'اس کی یاد میں بادشاہی سجد کے مال مشرق کوۓ میں اس کی ایک 
مبادھی تعمیر کی گی جو شکل و صورت میں اسلامی طرز ک معلوم ہوتیق 
ے ۔ سکھ عوام پر بھی اسلام کی عظمت اور رعب اس قدر طاری تھا کہ 
الھووں ۓ جو ایک سبادھی تعمیر کی ؛ آج تک کسی نۓ بھی اسے سکھ ارت 
'لسلیم نہیں کھا کیونکە اہی شکل وصورت میں وہ اسلامی معلوم ہوق ے۔ 
یہی حالت سمصوری کی ے ۔ سسلانوں نے مصوّری کی روایات کو 
پرگڑز اس طرح اختیار نہیں کیا جس طرح آج یورپ میں ہیں یا ہمیشہ یورپ 
میں رہی ہیں ۔ مسلانوں ۓ ج وکتب مصور کی ہیں (اور ان تصاویر کو 
34008 کے لفظ سے تعبیر کیا جاتا ے) ؛ میں اپنے طور پر انھیں 
کتابی تصاویر یا مصوری سے تعبیر کرتا ہوں ۔ ان تصاویر کو زیادہ تر 
تفہ مطالب کتاب کو مد نظر رک ھکر بنایا گیا ے ۔ ان کو ہم حدودِ 
مذہب ہے بالا سجھتے ہیں کیونکہ ہارا عقیدہ ے کہ اسلام میں مصوری 
حرام ہے۔ 
ہمیں آج: تک کسی مسلان مصوّر (ہند و ایران و توران یا چین) کے 
جالات میں یں بات نہیں مات یکہ اس کی خواہش ہ وکہ وہ اپنے مربی کى 
کوئی ایسی تصویر یا ہی بناۓ جس سے وہ خوش ہوکر اےے انعام و اکرام 







۲٥۰ 


سے نوازے یا کوئی خاص معاوضہ عطا کرے ۔ اس کے برعکس یہ ضرور 
ملے گا کہ کس یکتاب کو صرف براۓ تفہیر مضمون مصور کیا گیا ۔ یھی 
وجەہ ے کہ جغرافیہ ؛ جراحی یا شعرناءوں تک کو مصو کیا گیا جس 
کے منھوۓ آج بھی ے شار موجود ہیں ۔ کتابوں کے مصور نسخہ جات ٤‏ 
مثا ”یوسف زلیخا؛ ء ''خمسہٴ نظامی؟“ء 'مقاماتر حریری؟ اور ”'شاہنامم" 
وغبرہ بہ صورتِ مخطوطات آج بھی موجود ہیں جن میں یں تصاویر شامل 
ہیں ۔ ہر مصوّر یا کاتب نۓ نفسِ مضمو ن کو ہی مد نظر رکھاے ۔ اکہرو 
ہایوں کے درباریوں ےۓ ”داستانِ امیر حمزہ؟) کو مصور کیا کیولکد بادشاہ 
خود اہے نہایت شوق ہے سنتے تھے ۔ جہانگیر اپنے ایک ۓ تکِف دوست 
کی خیر و عافیت دریافت کرۓ کے لی ےگیا جو قریب المرگ تھا ۔ اس کے 
ہمراہ دربار کا مصور بھی تھا جس کا ام عنایت تھا ۔ جہانگیر کو سیض 
کی نازک حالت کا خوب علم تھا ۔ چنائچں مصور کو حکم ہوا اور اس ۓ 
جہانگیر کے حکم سے اس '”'دم توڑۓ شخص؟ کی تصویر بنائی تاکہ 
معلوم ہوکہ ثاری میں اتنی بڑی شخصیت کا کیا انجام ہوا ۔ مصور کو یں 
ملک حاصل تھا کہ وہ اس”طرح کی نازک تصویر بھی بنا سکے ۔ بھی بات 
ہمیں باہر ی توزک کے مطالعے ہے بھی معلوم ہویق ہے جب وہ شاہ مظفر 
اور بہزاد ی مصتّری کا مقابلہ اپنے مشاہدے کی بنا پر کرتا ے ۔ اسی طرح 
اورنگ زیب ۓ قلعہ* گوالیار میں ایک مصور کو تعی نکر دیا تھا کہ وہ 
ہر روز اسے بذریعہٴ تصویر مطل عکرتا ر ےکہ اس کے مقیشد لڑکے کی حالت 
کیسی ے ۔ یہ شاہکار آج تک محفوظ ہیں جن کا مقاباہ کوئی مغرب کا 
مصور ہرگز ہی ںکر سکتا ۔ 

اکبر ۓ ایک دفعہ مصوری یا مصوّر کے انجام کو بیان کرۓے ہوۓ 
کہا تھا کہ پروردگار مصوروں کو روز قیامت بہت بڑا عذاب دے گا۔ مگ 
اس کے نزدیک مصوّر ہی سب تے زیادہ خدا کواپہچا لوالا ؛ کبونکں 
جب وہ تصویر بنا کر ناز کرتا سے اور اس میں جان نہیں ڈال سکتا: 
اپنے آپن کو عاجز حسوس کرتا ے۔تو گویا وہ خالقِ حقیقی کو ت م 











۲۱ 

ے ؛ جیسے ابوالفضل ۓ 'آئینِ اکبری“ میں بیان کیا سے : 

'ایک موقع پر جبکہ سعادت مند لوگ انجمنِ خاص میں موجود 

تھے ؛ آپ ۓ فرمایا کہ بہت سے لوگ مصوری کے پیش ےکو “برا 

بتلاۓ ہیں مگر جھے یہ گوارا نہیں ۔ میرے خیال میں مصور 

خدا شناسی میں دوسروں سے بڑھ کر ے ۔ جب وہ جانداروں کی 

تصویر بناتا ے اور ایک ایک عضو عالحدہ علحدہ کھینچتا ے 

مگر روحانی رابطہ نہیں پیدا کر سکتا تو وہ خالق کی طرف متوجم 

ہوتا ے اور معرفت حاصل کرتا ے ۔“ 
ایک مسسلان مور کے سامنے واقعی ہر وقت یہی تصوّر رہتا ے اور اس کی 
نیت ہرگز یہ نہیں ہوتی کہ اس کی تخلیق کو'اِس قدر بلند درجہ دیا جاۓ۔ 
اس کے سامنے تو حض ایک واقعے کی تفہم اور دوسروں کو مطلع کرنا 
ہوتا ے ۔ بھی وجہ ے کہ عبدالرحمطن چغتائی کے فن میں ہمیں ابتدا نے 
لےکر آچ تک کوئٹی شبید کسی زندہ انسارں کی نہیں ملتی ۔ اس نۓ 
ہمیشہ ایک مقصد اس تصویر میں پیش کیا سے ۔ اس مقام پر ہمیں وضاحت 
کز دینی چاہی ےکہ چغتائی کے ہاں شخص کو پیش نظر نہیں رکھا جاتا 
بلک اس تصویر کے ذریعے حض موضوع کو پیش کرنا ہوتا ے جس میں 
وہ ہمیشہ کامیاب رہا ے ۔ ہم اس موضوع پر ذرا آگے چل کر مزید بث 
کریں گے جہاں چغتائی نۓ شعرا کے کلام کے مفاہم اور ان کے موضوعات 
کو تصاویر میں پیش کیا ے ۔ 

مسلانوں میں مصوری کی غرض و غایت فقط تفہم اور وضاحت رہی 

ے۔ اس کے ابرعکس دوسرے مذاہب یا مکاتبِ فکر کے لوکوں میں یم 
تصور ےک تصویر ہے تلذذ حاصل کیا جاۓ یا عض مصوّری ہی مقصود 
ہوتی سے ۔ یہی وج ہے کہ آج تک جو بھی سرہایںٴ مصوری سسلانوں 
کا دستیاب ہے وہ زیادہ تر کتابوں کے اندرعحفوظ ے اور زیادہ ٹر شرحِ 
مقاصد پر مبنی ے ۔ یہی صورت عبدالرحطن چنتائی ے اہی مصوری سے 
پیدا کی ۔ اس کی بنائی ہوٹی کسی تصویر کے بارے میں ہم یہ نہیں کہہ 








۲۲ 


سک ےکہ یہ فلاں شخصیت کی تصویر ے یا اس میں اس کا فلان منظر 
جلوەگر ے ۔ اض کی کسی تصویر میں ہم کسی خاص شخ صکو اس کی 
اصل شکل و صورت سے متعین نہیں کر سکتے ۔ 

اس اس کی وضاحت کے لیے میں یہاں ایک اور مثال پیش کرتا ہوں 
تاکہ عبدالرحطن چفتائی کی مصوری کی مزید تفہم میں مدد مل سکے ۔ 
چختائی ۓ اقبال اور غالب کو مصور کیا ء مگر اس ے ان دونوں کی اپنی 
ذای تصاویر بناۓ کی اگ رکوشش کی بھی ہے تو اس میں وہ ہرگز کامیاب 
نہیں ہوا ء کیونکد نہ تو وہ اس کا عادی ہے ء نہ اس ۓے اس غرض ہے 
ان تصاوی رکو بنایا ے اور نہ ہی اس ۓ کبھی اپنی مضوری میں اس 
نسّت کا اظہار کیا سے ۔ 

ان وجوہات کی بٹا پ رکا جا سکتا ے کہ عبدالرحطن چغتائی کی 
مصوری محض خیالی اور تصوراتث پر سبٔی ے ۔ اس کی مصوری ہمیشں 
آپی رنگوں اور خطوط سے ہی وابستہ رہی اور آخر تک یہی ماخول قائم 
رہا ۔ جو لوگ اس کو روغنی رنگورے (یعنی آئل کار) کا مصوز سجھتے 
ہیں ؛ وہ غلطی ہر ہیں ۔ وہ چمیشہ آبی رنگوں کا پابند رہا ے اور بھی وجں 
ے کہ اس ۓ اپنے خطوط ہیں انفرادیت پیدا کی ہے ۔ 
سفر دہلی و آگرہ : 

مجھے یاد ے کہ جب میں لدھیانہ میں تھا تو عبدالرحطن نے انی 
مصوری میں اسلامی فن_ تعمیر کی جھلک دیتے کے لیے مجھے لِکھا تھا ۔ 
اس خط و کتابت میں یہ طے ہوا کہ ہم کسی طرخ آگرہ اور ذہلی وغبزہ 
جا کر (جو کبھی مغلوں کے فن_ تعمیں کا سکز رے ہیں) وہاں, کے قد 
تاریخی آثار کا مشاہدہ اور مطالع مکریں تا کہ کام میں اوریئل .جا پیدا ہوے 
میری بھی یہی خواہش تھی ۔ میری عمر اس وقت غالبا ور +عال - 
ک تی -۔ ۹۱۰ ۱ع کے سوسمر بہار ی, چھٹیاں ہوئیں تی مام اپریل مت ہم 
اس سفر کے لے تیار ہوگۓ ۔ عبدالوحن نۓ مجھے لکھا تھا کہ 
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۲۳ 
یہاں سے آمھارے پاس لدھیانہ آئیں گے اور وہاں سے دہلی اور آگرہ کے لیے 
روائہ ہو جائیں گے ۔ 
چنانچہ وہ لاہور سے دوپھر کی کاڑی میں اپنے اعسشزہ اور احباب کے 

ساتھ لدغیانہ آیا ۔ اس کے ہمراہ پھا غلام احمد ء باسٹر غیاء الدیی اور 
آن کے دو لڑکے جلال الدین اور مظفرالدین بھی تھے ۔ چنتائی کا ماموں زاد 
بھائی معراج دین اور آرٹ سکول میں اس کا مددگار عین الدین بھی آیاے 
عبدالرحمن اپنے ہمراہ چند تصاویر بھی لایا تھا جو بالکل نی بنائی تھیں ۔ 
اس کے آے بے بیشتر میں ۓ اپتے مالک مکاوں کے ایک عزیز سیلد 
طاپر شاہ سرحوم کو آن کی آمد ی اطلاع داۓے دی تھی ۔ سد طاہر نشاہ 
ے عبدالرحسمن کی تصاویر دکھاۓ کے لیے اپنے ایک دوست شیر انگن 
کو بھی بلایا تھا ۔ شیر افگن ۓ ایک تصویر دیکھ کر یہ فارسی شعر 
پڑھا تھا : 

نہ پود نصیب دشب کم شود علاک تینٹ 

گرا ساؤن ساا ےک و عتجر ازماق 


چٹتایق ۓۓ 





وہ اس تصویر کو دیکھ کر حو حیرت رہ گیا ۔ دوسری تصویر 
نورجہاں کی بنائی تھی جیں میں نورجہاں بیگم کو اس طرح دکھایا تھا 
کتاوی جھانگینرک قی؛بن‌نیٹھی قرآن:خواق کر می ہے ۔ اس تصوی زکی 
دیکھ کر کی تصورات آبھرۓ تھے ۔ دوسرے روز صبح صبح شیر انگن 
نۓ شہزادگان 'افغان:اور دیگر حضزات کو بھی نورجہاں کی ید تصویر 
داکھاۓ کی خواہش کی ۔ میں نۓ عبدالرحمن کی اجازت ےہ آن کو تصویر 
دکھا دی ۔ اس نے بقایا کہ رات خواب میں کسی ۓ مبری توجد اس 


"اص کی طرف سبڈول کراٹی ہے کہ اض تصویر کے گلے میں ابھی مزید کام 
" کی ضرورت ے ؛ تب یہ مکمل ہوگی ۔ اس کا اثر یم ہوا کہ اس کے بعد 


میں کبھی آیە تصویر عبدالرحطبت کے ءوعہٴ تصاویر میں 


۴ 

اس سٹر میں عبدالرحمٰن کے پاس اس کا اپنا کیمرہ بھی تھا۔ اُس 
ۓ لاہور ہے چلنے ہے پیشتر اپنے پرنسپل مسٹر ہیتھ کی معرفت سرکاری 
طور پر اس بات کی اجازت بھی حاصل کر لی تھی کہ وہ دہلی اور آگرہ 
میں تاریخی آثار ی تصاویر لے سکتا ے ۔ اگلے روز ہم دوپھر ی گاڑی 
میں لدھیانہ سے سوار ہوۓ اور دوسرے روز صبح صبح دہلی پہنچے اور 
فتح پوری میں کارنیشن ہوٹل میں فروکش ہوۓ ۔ یہ میرا اور عبدالرحمٰن 
کا پہلاسفر دہلی تھا ۔ اس ہے پیشتر ہم نے دہلی کا سفر کبھی نہیں کیا تھا 
اور دہلی کے متعلق ہارے دوسرے ساتھیوں کے تاثرات بھی یھی تھے ۔ 
ہم قریباً تین دن وہاں رے - آن دنوں اجمیری دروازے سے ہرانی دہلی 
کے لیے بسیں اور تانگے چلتے تھے ۔ 

عبدالرحمن ۓ لال قلعہ اور پرانی دہلی میں قطب کے گرد و نواح 
کی بہت سی تصاویر اپنےکیمرے ہے لیں ۔ مجھے یاد ے کہ ان دلوق لوگ 
نی دہلی کو ؛ جو ہنوز زیر تعمیر تھی اور پوری کیفیت عارات کی سجھ 
میں نہ آی تھی اور نہ رزامتوں کا عَلمإ تا اٹھا) '”راۓ ُا کہہ کر 
پکارۓ تھے ۔ دوسرے روز ہم کۓ شام کا کھانا جام ستجد دہ کے 
جنوب مشرق کی طرف کے ہوٹلوں میں کھایا ۔ کچھ لطیفے بھی اس سفر 
میں ہوۓ تھے ۔ مجھے یاد ے کہ جب ہم پرانی :دہل میں قظب کےاگود 
پرانی عارات کی تصاویر لے رے تھے تو وہاں کسی ۓ تصاویر لیے پر 
اعتراض بھی کیا تھا ۔ چٹانچہ عبدالرحن نے وم چٹھی ء جو گورنمنٹ 
کی طرف ہے ملی تھی ؛ دکھائی جس ہے بہت آسانی ہوگئی ۔ مجھے یہ بھی 
یاد ے کہ ان تصاویر میں کسی آدمی کو شامل نہیں کیا گیا تھا 

تیسرے روز بعد دوپہر م ۔م بے کے درمیان ہم ریلوے سٹیشن پر 
آ گۓے ۔ عین الدین جس کو ہم سب مل کر ”یگ مین؟) کا کرے تھے ء 
اُس وقت کسی وجہ ہے امٹیشن ہے قالب "تھا - آغرکار عن کازی کا 
چلنے کے وقت ہم ۓ آِس کو قلاش کر کے گاڑی ہیں بٹھایا اور آگرہ کے 
لے روانہ ہوۓ ۔ غروب آنتابٰ کے قریب ہم آکرہ پہنچ گئے -:" 







ف۲۵ 
آگرہ میں ہم ۓ آگرہ چھاؤتی ء ریلوے سٹیشن اور چامع مسجد کے 
قریب : ایک معمولى ہے ہوٹل میں قیام کیا جہاں ہم روٹی پکاۓ کے لیے آٹا 
تک 'خود گوندھتے تھے اور سالن بازار سے لے ک رکھاے تفے ۔ اس ہوٹل 
میں کچ لوگ تو چارہائیوں ہر ۔وۓ تیے (جن کا کرایہ الگ قیا) اور 
کچھ زبین پر لیٹ جاتے تھے ۔ 
سوۓ ہے پہلے ماسٹر فیاء الدین ۓ اعلان کر دیا کہ اگر تاج عل 
کی زیارت ہے صحیح ظ آٹھانا ے تو صبح طلوع آفتاب ہے پہلے وہاں پہنچٹا 
ہوگا ۔ دوسرے روز جب ہم چلے تو میں اتفاق سے ایسے یکتے میں بیٹھا 
جس کے پپیوں میں کانیاں ہی نہیں تھیںەإور وہ سب ہے پیچھے رینگ 
رہا تھا ۔ جب ہم تاج مخل کے قریب پہنچے تو وہاں کی سڑک ہر ؛ جو سرخ 
پتھر ی اینٹوں ی تھی ء يہ بالکل گھس گھس کرتا چلا جا رہا تھا جس 
سے مجھے سخت کوفت ہوئی - 
تاج محل کا محل وقوع عجیب و غریب ے ۔ سڑکوں کے چکر سے 
گژر کر ہم گھومتے ہوئے پہلے سراۓ اور جلو خائد اتک پہنچے اور پھر 
انھی مرذار ٹانگوں میں بیٹھے بیٹھے دروازۂ تاج کے سامئے جا کر ]ترے ے 
دروازے سے تاج حل صاف نظر آتا تھا ۔ ہم سب یہاں چلو خانہ میں کھڑے 
کھڑے مہوت ہ وکر تاج محل کا نظارہ کرے رہے ۔ ایک قسم کا احترام 
۱ اور انیساط ہم پر طاری تھا ۔ عبدالرحمن ۓ اپنا کیمرہ سنبھال لیا تھا - 
جب ہم 'تاج محل کے اندر کے چبوترے پر گئے تو عبدالرحدن ۓ سب کو 
١ک‏ یا( کٹھا کر کے اور عاض کر امن غیاء الدین کو خاطب کر کے 
۱ کہا ”'ایسا لگنا ےکہ شاہ جہاں ۓ جو اشک متاز محل کی وفات پر بہاۓ 
تھے وہ بصورتِ تاج مل منجعد ہوکر رہ گۓ ہیں ۔ٴ؛ 
. ' وہ جمام دن ہم نۓ تاج عمل کے پر حص ے کو نہایت غور ہے دیکھنے میں 
صرف کیا ۔ بعد دوپھر ہم دریاۓ جمنا پر (یعنی تاج بحل کے شال کی طرف) 
ان سے تاج کی کیفیت الفاظ میں بیان نہیں ہو سکتی ۔. دوسرے 


گرہ کے قلعے میں گۓ اور قلعے کا وہ حصہ خاص طور ہر 









۲۰۹ 


دیکھا جہاں شاہ جہاں بادشاہ ۓ تاج حل کو دیکھتے دیکھتے آخری سالس 
لیا تھا ۔ عبدالرحن نۓ اس حصے یعنی مثمن برج کی کی تصاویر لیں اور 
قلعہ* آگرہ کے "مام حصوں کا خوب مشاہدہ کیا ۔ قلعے ہے لکل کر روضہٴ 
اعتاد الدولہ اور اکبر کے مقبرے وغیرہ کی بھی سیر کی ۔ 

ہارے احباب ہیں سے حائظ غلام احمد صاحب کہیں ہے یں خیں 
لے آۓ تھے کہ شام کے قریب جو کاڑی فتح پور سیکری جاتی ہے وہ نہایت 
سوزوں ے ۔ چنانچں جلدی جلدی ہم نے تمام سامان اکٹھا کیا اور فتح پور 
سیکری جانۓ کے لیے آگرہ چھاؤنی کے ویلوے سٹیشن پہنچ گئۓے ۔ کاڑی کے 
چلنے سے چند ہی منٹ پیشتر ہم ے فیصلہ کیا کہ پائی ی ایک صراحی بھی 
خرید کر ہمراہ لے چلیں گے ۔ چنانچە نہایت قلیل وقت میں یں ارادہ بھی 
پورا کیا گیا۔ 

بعد مغرب ہم فتح پور پہنچ گۓ اور جامع مسجد فتح پور سیکری کے 
ان سے ا 6ٹ ری ۔ اگرچ 
وہاں کی ایک بھٹیاری ۓ بتایا تھا کہ کبھ یکبھی رات کو جنگلی شیر بھی 
یہاں آ جاتا ے مگر ہم ےۓ کوٹی پروا نہ ک ۔ اسی بھٹیاری سے ہم روٹیاں 
بھی پکواۓ تھے ۔ دوسرے روز صبح صبح آٹھ کر ہم ۓ سجد کے ایوان 
میں ماز ادا کرۓ کا مشاہدہ بھ یکیا ۔ عبدالرحمشن نے اس موتع پر سورچ۔ 
طلوع ہوۓ پ رکچھ تصاویر بھی لی تھیں ۔ 

فنح پور سیکری کی عارات بہت ہی وسیع اور عہدِ اکبری (۹ے۹ھ) 
کی عظمت و ثقافت کا پتا دیتی ہیں ۔ یں سب عارات سنگر سرخ کی نی 
ہوئی ہیں ۔ مسجد کے صحن میں روشہٴ شیخ سلیم چشتی (متوق ۹۸۹ھ) جو 
سنگ مر کا بنا ہوا ے وہ مسمجد کے ایوان کے ماتھے سے ہرگڑ بلند نہیں 

ے ۔ اس مسجد کا مشرق دروازہ مسدس سطح پر قائم ے جو میرے خَیَالً 
میں اسلامی فن, تعمیر کی تاریچ میں ایک مثال ہے ۔ اس طرح ہم سے تام" 
ماحتم عارتیں بھی مشاہدہ کیں اور عبدالرحمن نے کممرے کے 
پلیۓ غرید کر تصویری لاح _ 








٢۵ے‎ 


شام کے قریب بذریعہ ٹرین ہم واپس آگرہ پہنچے ۔ آگرہ آ کر معلوم ہوا 
کم گاڑیوں کے سموجودہ اوقات کے لحاظ سے ہم کسی موزوں وقت پر لھیانہ 
یا لاہور نہیں پہنچ سکتے ۔ ہمیں آگرہ چھاؤی کے بعض ملازمین نے مشورہ دیا 
کہ اگر آگرہ کے ہاتھرس ریلوے سٹیشن سے فلاں کاڑی حاصل کی جاۓ تو 
بہتر رے گا۔ ہم میں سے پر شخص کا اپنے اپنے مستقر سے وقت مقررہ پر پہنچنا 
تہایت ضروری تھا ۔ چنانں ہم ۓ کئی میل ریلوے پٹری کے ساتھ ساتھ 
پیدل سفر کیا اور وقت پر ہاتھرس چھاؤی کے سٹیشن پر پہنچ گے جہاں سے 
ہم ےۓ پنجاب کے لیے گاڑی حاصل کک ۔ اس طرح یں “٭پرلطف سفر غتم کر 
کے اپنے اپنے گھر واپس آ گے اور میں بھی لدھیاہ سکول میں وقت پر 
حاغبر ہوگیا ۔ 

عبدالرحن ۓ لاہور پہنچ کر تمام فوٹوز کا ایک الم تیار کیا اور 
تصویروں کو اپنی پسند کے مطابق سرنّب کیا ا تاج عل 
آگرہ اور شاہ جہاں کی آخری آزام گا خاص طور پر منقش ہوگئی تھی اور 
وم'ہعیشہ ان کا ذ کر کیا کرتا تھا ۔ لاہور پہنچنے کے بعد اٹھی تویروں 
کی روشنی میں اس ۓ '”آخری ایام شاہ جہاں“ کے ام سے ایک تصویر 
پناۓ کا ارادہ ظاپر کیا جس کا ذکر آگے آۓ گا ۔ 


مشرق و مغرب : 

بہی پس منظر تھا جس کے تحت عبدالرحطن چغتائی نے کام شروع کیا ۔ 
یه زان ہر و رع گا تھا ۔ ]ِس وقت کوئی بھی دوسرا مصوّر ان روایات ے 
زیر اثر کام نہیں کر رہا تھا ۔ تاریخی اعتبار سے عبدالرحن چغتائی نۓے 
قنر مصوری کے اسلامی ورۓے ءے گہرے اثرات قبول کے تھے اور پنجاب 
کے ماحول میں جو روایأتِ حسن اور مغل مصوری ک جو فشا موجود تھی 
ا سے بھی گریزاتچیں کیا تھا رک و کے ضرف 
ںی شخصیث کا حصہ بن چکا تھا آوز و حتّی الأََكانَ ”کسی جاندار کی 







ہ۲۰ 
وہ ہمیشہ آبی رنگوں ہے کام کرتا تھا ۔ ُس وقت ٹیگور ذبستان 
(کلکتم) کا بھی یھی عمل تھا ۔ مشرق مصوری میں ہمیشہ ”'لمبائی اور 
چوڑائی'' ہی کو ملحوظ رکھا گیا سے جو ابتدا سے ل ےکر آغز تک موجود 
ہے ۔ اس خصوصیت (یعنیٔ ''ابعاد اثتان“) کے برعکس یورپین مَصوری کو 
ہم ''ابعاد ثلاثر؛؛ سے تعہی ر کرے ہیں ۔ یہ خصوصیّت تشرق تع( ی 0ات 
ہعیش سے چلی آ رہی ہے اور بھی عبدالرحمدن چغتانی کی تصاویر میں بھی 
ابتدا سے لے کر آخر تک جلوەگز رہی ے ۔ مشرق مصوّری کی اس خصوصیث 
ےۓ تضاویر میں ”'تضیبلی)' (یعنی ا٥ا‏ 10) پہلو کو ہیشۂ مد نظر رکھا 
اس سے تصاویر میں بھی شعر کی طرح پوری کیفیت یا مفہوم زیادہ 
وافح ہوتا ے ۔ عبدالرحن نے مصوری میں تخل اور واقعیٹ کی میڑ 
برقرار رکھی ے ۔ 
اس کے برعکس یورپ (مترب) میں ابعادِ ثلاث کو مصوری کا اصول 
قرار دیا گیا تھا - بارے ملک کے بعض ئن کار بھی اسیج پرکام کرۓے 
رے جو زیادہ تر تجارتی اداروں سے تعلق رکھتے تھے ۔ ان کو مشرق 
دبستانِ مصوّری سے کوئی سروکار نہیں تھا اور نہ ہی وہ ا س کو شام لکرنا 
چاہتے تھے ۔ وہ آج بھی اسی طرز سے متصف ہیں ۔ 
مشرق کی یھی انفرادیت مارے تمام ”می ایجرژا“ میں موجود ے 
جس کو ہیں کتابی مصوری کے نام سے پکارتا ہوں ۔ یہ آج بھی قائم ے اور 
ہمیشد قائم رہے گی - یورپ میں ان منی ایچرز کو چھوٹی تصاؤیر کے معنی 
کے اعتبار سے کتابی مصوری ہی تصور کرنا ہوگا ۔ اس الداز مصوری میں 
فتط خطوط ہے ؛ بغیر کسی رنگ یا ساۓ کے ء تصویر کو پورا کیا جاتاً 
ہے ۔ اسے ہارے اساقذہ ۓ ''خاکہ““ کا فام ذیا ے۔ پاری مشرق مصوزیٰ> 
میں ان خطوط کے ماہرانہ استعال ۓ وہ وہ کارناے انجام دے ہیں کہ ھ2 
دیاۓ فن حوحیرت ہے ۔ بلکہ میرا خمال تو یہ ہے کہ'یورب کے را ۵ 
کے استعال سے بھی خاکے جیسی کیقیا, نات پیدا یں وس کے : 
چینی مصتوری کی ابتدا ان کے رّم ریخا 2ا 








۲۹ 

اس کا اثر مشرق پر بھی سے اور اس کی تار بہت دل چسپ ے ۔ یورپ 
اور اریکە میں موسم مشرق کی طرح صاف اور واضح نہیں ہوتا ۔ مغری 
ماحول میں مصور کو مکمل آزادی بھی حاصل ہوق ے ۔ وہ جس طرح 
چاے اپنے ف ن کو اور اپنے خیال کو ظاہر کر سکتا ہے ۔ یجی وج ے 
کر یورپ ےئ ۷ ارماد اثلاثرا“ نے ااشرا کرىے'''نکمپیت* کو مصوری 
میں داخل کیا اور جدید مصوروں نۓ کارنامے سرانجام د ےکر نام بھی 
پیدا کیا ۔ مگر بد قستی ہے ان میں ایسے لوگ بھی شامل ہوگۓے جن ک 
مصوری کے بنیادی اصول بھی معلوم نہ تھے ۔ انھیں اصل شکل و صورث 
ہے انحراف ہی میں اس کا کال نظر آیا - سب ہے پہلے اس صدی کے مشہور 
مصوز پکاسو ۓ فن مصوری بے مذاق کیا ححالانکە ابتداً وہ ایک نہایت 
اعللی اورٴارفع مصور تھا ۔ اس کا انتقال و اپریل "ےہ ۱ع کو اکائوے 
سال کی عمر میں ہوا ۔ وہ ابتدا میں ایک بہت اعالٰی روایّی مصور تھا اور 
فنر مصوری کؤ خوب سجھتا تھا ؛ مگر اپنےگرد نئۓے طوفانی رجحائات کو 
دیکھ :کر ایۓ ابھی مغری فن کاروں کے ساتغ ساتھ چلنا پڑا ۔ نئے مصورین 
میں مشکل سے دس فی صذ ایسے تھے جو عمدگ ہے چہرے کا خاکہ یا صحیح 
صورت بھی بنا سکنے تھے > اض کے باوجود وہ سب مصور کہلاۓ کے 
زژبردست ۔خواہش مند تھے ۔ یہی حالت آج پاک و ہند میں بھی نظر آتی ے 
۱ کیہ اکثر ف‌کاز ؛ جو صحیح چہرہ تک نہیں بنا سکنے ؛ وہ اپنی تخلیق کو 
سب نے بلند اور ارفع تصور کرک خواہش کرے ہیں کہ ان کے کام 

کو اعاللی نے اعللٰی مقام دبا جاۓ ۔ 
واضح: رے کم ایسی "مام خلیقات ؛ جو کسی ہے راہ روی کے تحت 
تیاز ہوی!ہیں ؛ چاے ان پر کتنی ہی رقوم خرچ ہوں ؛ وہ اپنے کسی نی 
ویصف کے ؛بغیر اپنی طرف کسی ایک احبِ نظر کو بھی متوجہ نہیں 
کر سکتیں > مثلا شعر میں ایک لطافت ہوق ہے اور صحیح شعر پر سر تبہ ایک 
پیدا کرتااتنے ان کے برعکی تچریدی آرٹ ہمیں ایک دنعہ بھی 
ات ۔ پاکستان میں آج ےشار مصور موجود ہیں جن 








۴۲. 


کو صحیح معنوں میں چہرہ تک بنانا نہیں آتا۔ وہ کوئی پوری نبیہ تو کیا 
شید کے صحیح اعضا تک نہیں بنا سک ۔ مگر وہ چاہتے یہ ہیں کہ ان کو 
جدید مصورین ی صفر اول میں شامل کیا جاۓ ۔ میرے نزدیک تجریدی 
مصوری کا کوئی مقام نہیں ہے اور نہ ہی اس کو کوئی مقام ملنا چاہیے۔ 

جب ہم اپنےگرد و پیش میں اعاٰی مشرق موسم اور شاف ہوا کؤ 
دیکھتے ہیں تو خواہ مخواہ دل چاہتا ے کہ کوئی غزل ہی اس وقت سناۓ ۔ 
ہہاری شاعری زیادہ تر اسی قسم کے ماحول کی پیداوار ے ۔ اس سے ہم 
انار نہیں کز سکتے کہ یورپ میں مصوری کے ہے شار اعالی کارناتے ملنے 
ہیں جن ہر تار مصوری نازاں ے۔ ان میں ادب و فن کا حسین امتزاِج پایا 
جاتا سے ۔ یونان ؛ اطالیہ اور یورپ کے بعض دوسرے مقامات میں مصوری 
کے ایسے ایسے کارناہے منصہٴ شہود پر آۓ جن کے بئیر فن_ مصوری ک تارج 
ہرگز مکمل نہیں ہوتی ۔ مثال کے طور پر رفائیل ء لیونارڈو ؛ تنتوراوا* 
مائیکل انجلو ء روبیئز اور ںپرانٹ کو لیجنے.۔ ان کے سام ایک خای 
مقصد تھا ۔ ان کے فی کارناہے آج بھی مذہبی لگاؤ اور حبت کی مصوری 
کے اس ماحول کا ایک تاریخی حصہ ہیں ۔ آنھوں ۓ ان کارناموں کو اہنے 
دلی جذہاٹ ہے بٹایا جو آج پر طرح مفقود ہیں ۔ 

اسی طرح مشرق میں کال الدین ہہزاد (متوق +م۹ھ) نۓ رو وہ 
کال دکھاۓ اور اپنی مضوری کے ذریے ہم عصر شعرا کی شاعزیٰ کو 
اس طرح چار چاند لگاۓ کہ انسان آج بھی ان کا مشاہدہ کرکے گھنٹوں 
حظ اٹھاتا ے ۔ ساسا 1 

وداد غل فص یوسف زلیخا کو اس طرح مصور کیا ے کہ تصویر ‏ 
پر نہ تو قرآن کریم کی متعلةہ آیت لکھی ہے اور نہ اہے کوٹ عنوان چھا. 
ہے ۔ اس نے اپئے تصور کے مطابق قصہٴ بوس اور زلیخا کو 
مصور کیا ے کہ حضرت یوسف آگے آگے ہیں اوز زلی‌خا ان کا پیچھا 
ے ۔ انسان اس تصویر کے واقے کو مد نظر رکھ کو 
رے اور ہرکز نہ تھکے ۔ اس پر پر لتحم ایک ٹیا ۰ 
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ہوتی ے ۔ قصہٴ یوسف زلیخا کی آیت کے نعنی صحیح طور پر سمجونے کے 
سلسلے میں یہ تضویر ایک تفسیز کاکام دیتی ہے - زلیخا کے مل کے بختاف 
حصے از نجی کمرے تک اس تصویر میں 'مایاں ہیں ۔ سب ہے بڑا کال 
مشرق مصوری: مین یں ے کہ اس میں نہ کوئی سایہ ے + ند عکس سے 
بلک حض خطوط ہیں ۔ اس طرح تمام ماحول واضج اور صاف نظر آتا سے 
جو مغزب میں ہرگز نہیں ے - 

غرض یہ کە اسی مشرق ماحول میں عبدالرحمٰن چنتائی پیدا ہوا 
اور یہی ماحول ہمیشہ اس کے پیش نظر رہا۔ اس نے اپّی مصوری میں ہی 
ماحول اپنایا ۔ اس ۓ پنجاب کے دبستانِ مصوری کے فنکار کی حیثیت 


شہرت حاصل کی اور اسی ے وہ ہمیشہ متصف رہا ۔ 
اسی 


مصوری کی 'مالش اور ایک تصوبر : 


عبدالرحمٰن ے سف رآگرہ و دہلی سے واپس آ کر ایک بڑے سائز کی 
تصویر بعنوان ”'شاء جہاں کے آخری ایام“ اپنےخاص انداز سے شروع کی 
اور ائن سلسلے نی تاریی پس منظ رکو بھی سام رکھا ۔ اس کے پیش نظر 
اپی :وہی فی روایت تھی جس کا ذکر ہم ۓ مشرق کی ننی روایت 
کے حت کیا ے ۔ اس تصویر میں اس نے شہنشاہ شاہ جہاں کو شن 
پزج میں اس کی آخری آرام گا کے پیش منظر میں پیش کر کہ اس کے 
آپس ظز میا۶ اتاج عل؛ بھی دکھایا ے۔ مصور ے اس تصویر میں 
پر ذو شاہ کار 'عارتوں یعنی تاج مل اور شمن برج کو دکھایا ے ۔ 
شاہ چٍہان کے ہمت مرگ کے گرد مصور ۓ اس کی بیٗی جہاں آراء کو 

بھی دکھایا ے - 

ے۱۹۱ع میں لی صتبد یہ تصویر مع بعض دیگر تصاویر کے 
عبدالرحطن ے میسوری کی ممائش میں حسب ہدایت سیکرٹری ارسال ک 
نمائش کا :افتتاح ہوا:اور اس کی رپورٹ الہ آباد ے مشہور 
"پائیوئیر؟'' میں شائع ہو جس سے معلوم ہوا کہ اس 









۲۰۳ 
تتصویر ے بہت سے اظرین کو متاثر کیا ۔ منتظمین ٴ٤‏ ائش کی طرف ہے اس 
تصویر کی قیمت اس وقت تین ہزار روے مقرر ی گئی تھی ۔ ممائش کے 
چند روز بعد ہمیں سیکرٹری کی طرف ےہ ایک چٹھی موصول ہوئی کہ 
لیپال کے چیف منسٹر رانا شمشیر جنگ بھادر اس کی قیمت تین ہزار نے 
کچھ کم دیٹا چاہتے ہیں۔ قاہم چند روز کے بعد مصور اور میسوری ممائش 
کے منتظمین میں قیمت کا معاملہ بخبر و خوبی طے ہوگیا اور مصور بھی 
مطمئن ہوکیا ۔ اس نمائش میں بہترین مصور کے لیے اول العام اور ایک 
سوۓ کے ممغے کا اعلان بھی کیا گیا تھا ۔ 
جھے یاد ے اس تصویر پر بنکال سکول کے ہانی ٹیگور ۓ بھی ایک 
مثقائہ تنقید لکھ کر ارسال ک تھی ۔ اس نے لکھا تھا کہ موت کا منظر نہایٹ 
'پرسکون ہوتا ہے مگر اس تصویر میں زیادہ اشخاص اور آلجھن پیدا 
کرۓ والا ماحول دکھایا گیا ے ۔ ٹیگور ۓ خود بھی ایک تصویر اتی 
موضوع پر بنائی تھی جسے ''چیٹرجی الم؟' میں چھاپا گیا تھا ۔ تاہم چغتائی 
حیثیت مصور کے فی اعتبار سے اور ما۔ول کے اعتبار سے زیادہ کامیاب رہاے 
میں ے بھی ٹیگور کی اصل تقویر دیکھی ے ۔ ئە تو وہ بڑے سائز ے 
کاغذ پر بنائی گئی ہے اور نہ ہی تاریخی اعتبار سے وہ کوئی کشش رکھتی 
ہے۔ اس کی وجہ یہ ےکہ مصور کے ذاتی مشاہدے کا بہت دخل ہوا ے ۔ 
ٹیگور نۓ اصل مشن برج کو اپنی آنکھوں سے ند دیکھا تھا جبکد چختائ 
ے اسے خود دیکھا تھا اور بڑے سائز کی تصویر۔بنا کر کامیاب رپا تھا ۔ 
عبدالرحمن چختائی ۓ اس ہے کا عرصہ بعد ایک اور تاریخی تصویر 
''جہاں آرا“ بنت شاہ جہاں کے آخری ایام کی بھی بنائی: تھی ۔ جہاں آرا 
ہی ۓ قلعہٴ آگرہ میں نشاہ جہاں کی رفاقت کی تھی اور شاہ جہاں ۓ اپنی 
اسی بیٹی کی آغوش میں ؛ تاج حل کو نگاہ میں رکه کر ؛ آخری سانسں 
لیا تھا ۔ نہ معلوم اسے یں تصویر بنائۓے کا کیسے خیال آیا ۔ کن سے 
دوران, کفتگو ہیں جہاں آرا کا تذکرہ آیا ہو اور متعلتہ واتغات ۔ 
کے ذہن میں گھ رکر لیا ہو ۔:شاہ جہاں کا اثتقال ٦ے‏ رٹ می 

















ضا 
جہاں آرا کا ہو , رھ میں ۔ جہاں آرا کو دہلی میں حضرت نظام الدین اولیا 
کے احاطے میں دفن کیا گیا تھا -.جہاں آزا ۓ ممام زندگی مشرد گزاری 
تھی ۔ تصوف کی تعلیم بھی اس ۓ حاصل کی تھی اور وہ حضرت 'ملا شاہ کی 
سید تھی ۔ اس نے خود بھی بعض تحریریں تصوف کے موضوع پر لکھی 
ہیں ۔ وہ تصوف ہیں قادری مشرب کی پیروکار تھی اور اسی رنگ میں رنگی 
ہوئی تھی ۔ 
پنجاب فائن آرٹ سوسالئی : 
میو سکول آف آرٹ لاہور میں سٹر لایونل ہیتھ ۰ و رع میں آ گے 
تھے ۔ پھر وہ پرنسپل سردار بہادر رام سنگھ'کے سبکدوش ہوۓ کے بعد 
و رع میں اس سکول کے پرنسپل مقرر ہوۓ ۔ اس کے بعد سٹر 
ساماریندرا ناتھ گپتا ولد اگیندر ناتھ کپتا ایڈیٹر روزنامم 'ٹریبیووں“ 
(انگریزی) بھی بنگال ہے آ کر اس سکول کے عملے میں شامل ہ وکۓے تھے ۔ 
عبدالرحطن چغتائی ۓ اس عرصے میں بحیٹیتِ فن کار کای شہرت پیدا کر 
لی تھی ۔ اگرچہ وہ لٹھو کے شعبے میں ماسٹر فیروز الدین کے ماتمعت تھے 
مگر ان کی شہرت ان کے اپنے فن کی بدولت تھی ۔ ان تمام باتوں ۓ 
پنجاب میں ء اور خصوصیت سے لاہور کے کالجوں میں ؛ ایک خوثگوار 
فضا پیدا کر دی تھی ۔ چنانچں حسوس کیا گیا کہ یہاں بھی کلکتے کی طرح 
ایک آرٹ سوسائٹی ہونی چاہے ۔ 
چنانچہ مت ذکرہ بالا ماحول کو برقرار رکھتے ہوۓ اور آرٹ کو فروغ 
دینے کی مرخ سے ۹۱۸اع میں مسش ہیتھ اور مسٹر گہتا ۓ ''پنجاب 
فائن آرٹ سوسائٹی“' کے نام سے ایک ادارہ قائم کیا ۔ یہاں یہ بھی بیان کر 
دینا مناسب ہوگا کہ پنجاب میں آرٹ کے لے داچسپی پیدا کرۓ کی غرض 
ہے سسٹر کپتا ے بھی انھی اصولوں پر کام کیا جس طرح بنگال کے ٹیگور 
سکول میں ہوا تھا ۔ اس قسم کی سوسائٹیاں بمبئی اور دیگر مقامات پر بھی 
بود م چی تھیں ۔ اس سوسائٹی کے اغراض و مقاصد بھی وہی تھے 






.۰5.- 
جو بنگال سوسائٹی کے تھے ۔ اس جد و جہد ۓ پنجاب کے وجوارں 
فن کاروں کو دل جمعی ہے کام کرۓ کا موقع دیا اور سوسائٹی. کی پہلی 
نمائش ۹ع میں لاہور کے عجائب گھر میں منعقد ہوئی ۔ اس 'مائش 
میں پنجاب ہے ید حسین قادری ء سٹر گیتا ء عبدالزحلن اعجاز .ٹن 
روپ کرشنا ء میاں عنایت اللہ اور بنگال ہے نند لال ہوس اور سنٹر ابانندرا 
ٹاتھ ٹیگور وغیرہ ۓ اپنے اپنے فن پارے ارسال کے تھے ۔چنانوء کم و بیش 
ایک سو تصاویر اس نمائش میں رکھی کئی تھیں ۔ فن اور روایاتِ غن کے 
اعتبار سے چغتائی کے کام ۓ سب کو متاث رکیا تھا - جسے بھی ئن مصوری 
سے کچھ دالچسپی تھی اس نے اس میں پورے اطمینان کا اظہار “کیا تھا 
اور اخبارات ۓ بھی تعریفی مضامین کائع کے تھے ۔ لاہور کے کالجؤں 
کے اساتذہ اور طلباء ۓ خاص طور پر اس ممائش کو بہت پسٹد کیا تھا - 
گورمنٹ کالج لاہور کے پرنسپل سسٹر ایس ہیمی نے تو خاص طورپز اپنے 
کالچ کے طلبا اور اساتذہ کے سامنے ایک 'پرمغز تتریر بھی اسض 'مائش کے 
ضمن میں کی تھی ۔ یہ تقریر گورنمنٹ کالچ کے میگڑین 'راوی؛) (چاد تم 
- : مال ۱۹ع .۰١ع‏ ء صفحات ہن ۔ ۹ئ ) میں چھبی تھی ۔ 

اس کا کچھ حصد ڈیل میں درچ ے : 
''انڈین آرٹ کی ابنی خصوصیات ہیں ۔ کلکتہ سکول کی تصاویر* 
جو یہاں لاہور میں رکھی گئی ہیں ؛ ان میں اپنی خصوصیات 
ہیں اور قابل مطالعہ ہیں ۔ علاوہ ازیں یں اس خریہ سر کا اک 

ے کہ جو بہترین تصاویر پنجاب عے پیش کی گی بین ان میں_ 

سے قابل ذکر وہ ہیں جو عبدالرحن چغنائی کی ہیں ۔ اس نۓ 

بہترین تصورات اور اعلٔی تخیسّلات کا مظاہرہ کیا ے۔ ان 
کے مطالعے ۓ ایک دلکش مشغلہ پیدا کیا ے ۔ کوئی: اضق ہا 
ندازہ نہیں کر سا کت کس قدزق ساط مز اک 

ے ء جب تک ک ہکوئی فتکار آنے اپنی 'تصاویر میق قید 

غرض کہ یہ ممائش پنجاب می ء لاہنور کے 


















۲۵ 
کامیاب رہی ۔ اس موقع پر کاق تصاویر فروخت بھی ہوئی تھیں اور پہلی 
دفعد عبدالرحدن چنٹتائی ی بدولت پنجاب ۓ بھی اس ٹن میں شہرت حاصل 
کی تھی ۔ 


تارعی مشاغل اور ادراکِ فُن : 

عبدالرحطین چفتائی کو قدرت نے فن کی تفہم کا ایک خاص ملکہ عطا 
کیا تھا۔ ایک خاص نہج پر مصوریکرۓ کے علاوہ قدرت نے فی سوجھ 
پوجھ کے ضمن میں بھی اسے خاص ملکہ عطا کیا تھا ۔ سفر کلکتہ میں انے 
استاد حسین مخش کی بدولت آغا حشر کی صحیت بھی نصیب ہوئی ۔ اس صحبت 
اۓ ا تھینٹز رگ ضن میں بھی ایک خاعی ذوق عط کیا ۔ کلکتد کے قیام 
کے دوران میں اس نے تھیئٹریکل کمپنی کے بڑے بڑے فن کاروں سے شناسائی 
پیدا ی اور ان کی اعَلول کارکردی کو دیکھا ۔ وہ سیا دیکھنے کا بھی 
بہت شوق رکھتا تھا۔ یہ خاموش فلموں کا زمانہ تھا اور چفتائی نہایت شوق 
ہے آنھیں دیکھا کرتا تھا ۔ لاہور میں میکلوڈ روڈ پر ایپائر سینا ہوتا تھا 
مج خرف ہے ۔ اس سینا می ںکئی فلمیں اس نے دیکھی تھیں اور 
فی حیثیت ہے وہ ان فلموں کی تمہ تک پہنچتا تھا ۔ اسے نجی زندگی میں اپنے 
گھر کے ماحول سۓ بہت عبت تھی اور پتنگ بازی سے بھی وہ ایک خاص 
فف رکھتا تھا ۔ وہ ود بھی اعللی درجے کی پتنگ بناتا ؛ انے اڑاتا اور 
'پیچ لڑاتا تھا ۔ ہم اس من میں آگہ چل کر بھی کچھ لکھیں گے ۔ 

وہ ٹن کے ہعہگیر اذراک میں ایک خاص اور نمایاں حیثیت رکھتا 
تھا ۔ آج ہم یہ خصوصیات پڑے لکھے لوگوں میں عموباً مفتود پاتۓے ہیں ۔ 
]ساد شیر چد * جن کی تمام زندگی میو سکول آف آرٹ میں گزری تھی اور 
جٛ کا آذکر 'آوپر بھی ہو چکا ے ء وہ عبدالرحطن کو اپنے سکول میں 
"ارات خر ہوا کرنے تھے ۔ 


۲٦1 
ٍ: سفرشملہ اور بعض سکھ اہ لِعلم‎ 
برطانوی حکومت نۓ م۹۴ ع میں لندن میں ایک امپائر نمائش‎ 
بمقام ویمیلے منعقد کرے کا اعلان کیا تھا جس میں ایک شعبہ ہندوستانی‎ 
تصاویر کا بھی تجویز کیا گیا تھا ۔ اس میں بنگال ؛ پمبئی اور پنجاب کے‎ 
مصور شریک ہوۓ اور صرف عبدالرحن چغتائی کی تصاویر کی بدولت‎ 
پنجاب کو بھی ممایندگی کا موقع ملا تھا ورنہ بمبی اور بنگال اس فن میں‎ 
بہت آگے تھے ۔ نمائش کی فتی ترتیب کے لیے مسٹر ہیتھ کو کورمنٹ نۓے‎ 
خاص طور پر لاہور ہے لندن آۓ کی دعوت دی تھی تاکہ وہ مصوری کے‎ 
ہندوستانی شعبے کو مناسب انداز میں مرتّب کر سکیں ۔ مسٹر پیتھ اپنے‎ 
بہت سے ظلبا اور فن کار ل ےکر وہاں پہنچا تھا ۔ ہم اس کا ذکر آگہ چل‎ 
کر کریں گے۔‎ 
۰ع کے بعد عبدالرحن چغتائی میعادی بخار میں مہتلا ہوگیا تو‎ 
میں لدھیانہ سے لاہور آ گیا ۔ پھر گرمیوں کی چھٹیوں میں اہے افاقہ ہوا تو‎ 
میں نۓ تفریج کے لیے شملہ چانۓ کا مشورہ دیا ۔ چناوہ ہم اس کے کہنے‎ 
پر اپنے ساتھ کچھ تصاویر بھی لے گۓ ۔ اس کی زندگ کا یه وہ زمالہ تھا‎ 
کہ ممالٹ_ لاہور کے باعث اس کی شہرت کاق پھەل چی تھی جس کی‎ 
بدولت بعض سکھ احباب اس کا بہت احترام کرۓ تھے ۔ ان میں سے پروفیسر‎ 
کشمْرا سنگھ (جو ]ُس وقت خالصہ کالج اس تسر میں انگریزی کے پروفیسر‎ 
تھے) ؛ ان کے رفیق اور دوست بھائی وبر سنگھ ؛ کاکا ٹھاکر سنگھ اور‎ 
ڈاکٹر پورن سنگھ وغیرہ خاص طور پر قابلِ ذکر ہیں ۔ شملہ کی سالائه‎ 
- نمائش میں چغتائی کی تصاویر بھی پیش کی کئی تھیں جن کو میڈل بھی ملا۔‎ 
چونکہ ہنوز عبدالرحسن کی طبیعت پوری طرح درست نہیں ہوٹی تھی لہلڈا‎ 
ایک روز صبح صبح ایک سکھ ڈاکٹر گھوڑے پر سوار ہو کر عبدالرح!‎ 
کو دیکھنے کے لیے ہارے مکان پر آ گیا ۔ معلوم ہوا یں ڈاکٹر‎ 
شملہ میں ہي رہتے ہیں اور کاق دور ایک پہاڑ ہر قیام رکھتے ہیں ۔ ش‎ 






۲٣ 

بارشوں سے بھی ہم بہت پریشان ہو چکے تھے ۔ چنانچہ عبدالرحمن کو اس 
سکھ ڈاکٹر کے علاج سے بہت فائدہ ہوا ۔ بعد میں معلوم ہوا کہ ان کو 
دراصل سردار ویر سنگھ ۓ عبدالرحٰن کا علاج کرئۓ کی ہدایت کی تھی ۔ 
ایک شام بعض سکھ حضرات نۓ ایک کوٹھی میں چائۓ کی دعوت کا 
انتظام کیا جس میں سر جوگنلار سنگھ ؛ ڈاکٹر ٹھاکر سنگھ اور سندر سنگھ 
مجیٹھیں وغیرہ شاسل ہوۓ اور ]نھوں ۓ مصور عبدالرحمٰن کے ف نکو خوب 
سراہا ۔ پھر جب ہم شعلہ ہے واپس آ گئۓے تو لاہور میں پروفیسر کشمیرا 
سنگھ ؛ بھائی ویر سنگھ شاعر اور ٹھاکر سنگھ وغیرہ ہارے مکان پر بھی 
آنے اور آنھون ۓ ہارے ملے کے مشہور پنجابی شاعر باہا ہدایت الہ ے 
النے کیٗ خواہش کی جس کا ہم ۓ انتظام کر دیا ۔ باہا ہدایت اللہ ۓ ان 
کے ملاقات کی اور بھائی ویر سنگھ کی فرمائش پر اپتے پنجابی اشعار بھی 
گا کر منناۓ ۔ اخن کے بعد کہشمعیرا سنگھ نۓ ہمارے مکان پر آ کر خواہش 
ظاہر کی کہ عبدالرحمن چمتائی ء بھائی ویر سنگھ کے پنجابی اشعار کو مصور 
کر ذیں'۔ بھائی ویر سنگھ ۓ اپنا ایک پنچانی شعر بھی سنایا تھا جس کا 

ال مصرع یہ تھا 

”پیر صراحی ”دہون نوائی ؛ کھڑی چنانہہ دے کنڈے؛“ 

یعنی پیر دریاے چناب کے کنارے اپتی صراحی دار گردن جھکاۓے کھڑی 
ہے ۔ چٹانچں عبدالرحطن نۓ کچھ اشعار ی تصاویر تیارکر دیں جنھیں 
ان سکھ حضرات نے یورپ کے ایک مشہور اور گراں ادارے سے رنگین 
بلاک تیار کروا کر مع انگریزی ترجے کے چھھوایا ۔ یں رنگین تصاویر 
مع انگریزی تراجم کے آج بھی موجود ہیں۔ جب ڈاکٹر ہورن سنگھ جاہان 
سے واپس آیا تو اپنے ہمراہ اپنی تازہ کتاب ۷٥ا٥2‏ تدائ۰ہ0 ٥٠ہ‏ اصا8 
بھی لایا جو اس نے چغتائی کو پیش کی ۔ ڈاکٹر پورن سنگھ علاسم اقبال 
کے احباب میں سے تھے اور ان کی اس کتاب میں علامہ اقبال کا ذکر بھی 

0 ۔موجود ے۔ تھا 





۲۰۸ 
سامان مصوری : 


دیکھا گیا ے کہ مصوری جیسا نازک فن پر شخص کے احاطہٴ ادراک 
میں نہیں آ سکتا مگر بعض اوقات عمدہ سامان' مصوری بھ یکسی مصوّر کے 
ماف الضمیر کے اظہار کے لیے باعث بن جاتا ے ۔ قن کے اظہار ہیں مصوری 
کا عمدہ سامان بہت بڑا حرک اور مددگار ہوتا ے ۔ ہر مصور ید خواہش 
کرتا ے کہ اسے اعللٰی ہے اعالٰی سامان میسر آۓ تاکہ وہ بغیر کسی 
رکاوٹ کے اعالٰی کارنامہ پیش کرے ۔ اچھا سامان ؛ جس ہے تصاویر بٹائی 
جاتی ہیں ء اس میں کاغذ سر فہرست ہے ۔ ہسیں گزشتہ زماۓ پر نظر کرنی 
چاہ ےکہ صرف ایک وصلىی تیار کرۓ میں کیا کیا دقتیں اور نزاکتیں کرنی 
پڑق تھیں ۔ صحیح وصلى میں کبھی بھی خم نہیں پڑتا تھا اور اس میں 
ختاف رنگ پیدا کے جاتے تھے ۔ قدیچ ماہرین کے لے کاغذ کو الگ الگە 
مطالب (مثاا کتابت اور تصویر سازی) کے لیے تیار کیا جاتا تھا ۔ آج کے 
دور میں یورپ کی مشینی ایجادوں ۓ ان ممام باتوں کا ایک دم قلع قیع 
کر دیا ے اور ایسے ایسے سامان سہیا کر دے ہیں کہ ائسان دنگ رہ جاتا 
ہے ۔ متوسط زمائے یعنی دور ٹیموری کے شاہ:تانے اور دیگر مسر 
مخطوطات کے ازک ئن کو دیکھے جسے کاتب جعفر تبریزی نے لکھا اور 
اسر خلیل ۓ اس کو سعصو رکیا ۔ یہ کارنامہ شہزادہ بایسنفر بن شاہ رخ سر‌زا 
(متوق ے۸۳ھ) ک حوصلہ افزائی ہے انجام دیا گیا تھا ۔ اس وقت شاہٹامہ پر 
ایک مقدمہ بھی لکھا گیا تھا جسے مقدمہ'ٴ بایسنفری کہتے ہیں ۔ شاہتادہ کا - 
یہ مصور لسخہ طہران کے ملّ یکتب خاۓ میں آج بھی موجود ے۔ے اس 
کے ترقی کو دیکھکر انسان حیران رہ جاتا ے اور اس کارناہے پر عش عش 
کر:اٹھتا ے ۔ آج کوق نو کاز اس عیدک رے ایک رای کا >> کا 
لگا سکتا حالائکہ آج تمام اقمام کی سہولتیں میسر ہیں اور ہر قسم 
بھی سوجود ہیں ۔ عبدالرحن چنتائی کے شعن میں یم بات 







7 ۲۱۹ 
عبدالَِحن ۓ بنگال دبستان کے ڈاکٹر ٹیگو رکو دیکھا کم وہ 
زیادہ تر جاپانی یا انگلش کاغذ ”'وائٹ مین؟4“ (٥٥٭ہ٥اذا۷)‏ استعال کرۓ ہیں 
اور پائی کا زیادہ استمال کرے ہیں ۔ تصویر پر خاکہ کشی کرتنے کے بعد 
کئی 'دفعہ رنگوں ے خاکہ بنا کر اور پائی میں ڈبو کر ایے بپخق کر لیتے 
ہیں ۔ مگر پر کاغذ یم تمام مراحل برداشت نہیں کر سکتا ء اس کے لیے خاص 
کاغذ کا ہوا لازنی ہے تاہم اس عمل کے بار بار اعادے ہے تصویر 
ایک طرح پخہ ضرور ہو جاتی ہے ۔ عبدالرحمن چغتائی جس عمل سے اپنے 
اصل خاکے مکمل کیا کرتا تھا وہ عمل پر ایک کی سمجھ میں نہیں آسکتاء 
ٹم پر ایک اسے کر سکتا ے ۔ یہ عمل ایک بڑے فن کار یا ماہر کے بغیر 
مکمل ہو ہی نہیں سکتا ۔ نہ ہی آج کا فن کار یا مصتور اسے کرنۓ کی ہمت 
یا توفیق رکھتا ے ۔ یں عمل آی رنگوں کی تصاویر تک محدود سے اور یہی 

وج ے کہ اس راز کو عام مصر سمجھنے سے قاصر ہیں ۔ 

مشرق مصورین کے اسی عمل نۓ یوزپ کی بعض فرہوں کو ان یىی 
ضرورت کے مطابق کاغذ بناۓ کی طرف متوجہ کیا ۔ جھے اچھی طرح یاد ے 
”وائٹ مین کمپنی“ ۓ ہاری اسی قسم کی درخواست پر کاغذ کا ایک 
”'رول؟ قریب ایک سو گزڑ لمبا اور قریب ڈیڑھ گز چوڑا بنا کر ہمیق 
بھیجا تھا ۔ اسے کام میں لاۓ کے بعد معلوم ہوا کہ وہ عبدالرحملن کی 
ضرورت کو پورا نہیں کر سکتا ۔ ہم چونکە اس کی قیمت ادا کر چکے 
تھے اس لے عبدالرحمٰن ۓ اپنے دیگر مصور ساتھیوں کو ؛ جو ہنوز سکول 
میں کا م کرۓ تھے ؛ اس کاغذ پر ختلف رنگوں میں تصاویر بناۓ پر اکسایا۔ 
اس طح ایک مد جموعہ مناظر ىی تصاویر کا سہیا ہوگیا جسے 'مائش 
ہم لے شملہ ء میسوری اور کشمیر کی نمائشوں میں ختلف اموں 
ارسال کر دیا ۔ ان نمائشوں میں تصاویر ارسال کرنۓ کے قواعد یہ تھے 
آفریم کی دوسری طرف ننکار کو خود لکھٹا ہڑتا تھا کم یہ 
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کا بھی اظہار ہوتا تھا ۔ اس طرح ہے ]س کاغذ کا ےاٴمہ کیا گیا اور یون 
رقم اکھٹی کرکے لاگت کو پورا کیا گیا ۔ 

عبدالرحمٰن ہمیشہ یورپ سے اپنی ہدایت کے مطابق اور حسب منشا 
کاغذ حاصل کرتا تھا ۔ اسی طرح دیگر سامان یعٔی برش اور رنگ وغبرہ 
بھی تھے جن میں سے بعض وہ جاپانی اور چینی بھی استعا لکرتا تھا ۔ جہاں 
تک نہایت باریک برش ہے خط لگاۓ کا تعلق ے : وہ زیادہ تر ونسر اینڈ 
ٹیوٹن لندن کی فرم کے بناۓ ہوئۓ برش وغیرہ استمال کرتا رہا ۔ وہ سونا 
بھی ضرورت کے مطابق تصاویر میں لگاتا تھا جس طرح قدیچ فن کار 
لگائۓ تھے ۔ 

جیساکہ میں ۓ آوپر ذکر کیا ہے ء یورپ کے جدید طریقوں نے 
پہارے پراۓ طریقے بھلا کر ہمیں بھی جدید سامان کا عاد یکر دیا ے اور 
قدی طرزیں آج مفقود ہوگئی ہیں ۔ 

ہارے بزرگ باہا میراں بخش (حجرہ والے) کے لڑکے مد حیات کۓے 
ایک واقعد سنایا کہ ایک موقع پر عید کے دن ان کے گھَر میں کچھ تہ ٹھا۔ 
چنانچں باہا مبیراں بخش نۓ پرائی سیہیاں سوتے کی اکال کر ان کو گرم کرکے 
ان سے سونا حاصل کر لیا جسے ید حیات بازار میں ساڑے تین روۓےے 
میں (زمانہ ے۹۰ رع) فروخت کر آیا اور یوں اس گھر میں عید کا تہوار 
مٹایا گیا ۔ اس سے معلوم ہوا کہ یں مصور صحیح قسم کا سونا اور رنگ 
استعال کرے تھے ۔ یہی وجہ ے کہ آج بھی وہ رنگ ای طرح چمکتے 
ہیں اور ان ک رونق آج بھی قائم ے ۔ یہی حال عبدالرحمن کے ماماَز 
مصوری کا تھا ۔ اگرچە بعض لوگوں کو یہ مبالغہ نظر آتا ے مگر یى 


حقیقت سے ۔ 








پنجاب کا دبستانِ مصوری : 


جیساکە ہم ۓے آوہر ذکر کیا ے ؛ ۹۲۰ ۱ع میں 
ممائش ''(عباثر ممائش“ کے ام سۓ سنعقد ہوئی تھی اور میٹ 
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۲۱ 
میو سکول آف آرٹ لاہور) اس منمائش کی ترتیب .کے لیے اپنے کاریگر 
وغیرہ ہعراہ ل ےکر پہلے ہی لندن چلا گیا تھا ۔ پنجاب کے فنکار اس 'مائش 
میں شرکت کے لیے ہمد تن مصروف تھے اور یہی خال چنتائی کا بھی تھا۔ 
یہ تمائش چونک ویمبلے میں منعقد ہوئی تھی لہلذا بعض لوگ بجاۓ 
”'ایمپاثر ممائش““ کہنے کے اسے ”و عبلے نمائش““ کے نام سے بھی یاد کرۓے 
تھے ۔ اس میں بنگال سکول ؛ بمبئی سکول اور پنجاب کے سرکردہ مصورین 
ے شرکت کی تھی ۔ یں پهلا موقع تھا کہ پنجاب سکول کو بھی اس 
بین الاقوامی ممائش میں شرکت کا موقع ملا اور اےے بھی تسلیم کیا گیا ۔ 
اس کا سہرا دراصل چغتائی کے سر ے جس نے ہب پر سبقت حاصل کی تھی ے 
چنانچہ مبارک بادی کے کئی خطوط بھی چغتائی کو موصول ہوۓ تھے جن 
میں اس کے فن کی تعریف کی گئی تھی ۔ اس کے مجموعے میں دیوداسی ء 
مندر ی بجارن اور دیگر تصاویر کو ملاکر کل آٹھ تصاویر شامل تھیں ۔ 
چغتائی کے علاوہ پنجاب ے میاں عنایت اللہ ؛ مد حسین تادری ؛ اے ۔ آر۔ 
اصغر اور عبدالرحٰن اعجاز وغیرہ ۓ شرکت کی تھی ۔ یہ سب چٹتائی ے 
ٹلامذہ اور ہم نوا تھے جنھوں ۓ پنجاب کے دبستان کا نام ژندہ کیا اور 
مل کر ہندوستانی شعبے میں شاسمل ہوۓ ۔ مسٹر ہیتھ ۓ بھی پنجاب سکول 
کا ذکر وہاں کے کسی اخبار میں کیا تھا جس کی وجە 
[. بین الاتوامی شہرت حاصّل ہوئی ۔ اس موٹع پر کچھ تضاویر فروخت بھی 
ہوئی تھیں ۔ ان میں سے ایک تصویر : جس کا ام ”شب یشاپور؟؛ تھاء 
'لاہور میوزجع ۓ کا رقم کے عوض خریدی تھی اور ایک تصویر بمبئی 
کے پرقپل 'آ ویلز میوزج نۓ خریدیٰ تھی ۔ عبدالرحمٰن ۓ اس 
کی تیاری کے لیے اپنے گھر میں بیٹھ کر کام کیا تا اور میو سکول آف 
آرٹ سے لماری کے نام پر چهٹی حاصل کر لی تھ یکیولکە گھر پر وہ بڑی 
سے کام کرتا تھا اور اکثر شام کو سنم| بھی چلا جاتا تھا ۔ ایک 
سم میں اچانک سٹرکپتا ہے چغتائی کا آمنا سامنا ہ وگیا جو آرٹ 
آپرنسپل' تھا ۔ چناتچم اس نۓ چلتائی کے غلاف رہورٹ 


























۲ے۲ 

"کردی کہ وہ بیار نہیں ہے اور غلط چھٹی لی ہے - اس پر چغتائی سے 
باز ٭پرس کی گئی لیکن چنتائی نۓ ند تو اس باز پرس کا کوئی جواب دیا 
اور نہ ہی اس کے بعد وہ آرٹ سکول کے احاطے میں کبھی داخل ہوا ۔ 
پلکی میرا تو یں خیال ے کہ اس واقعے کے بعد وہ اپنی موت تک کبھی 
منیو سکول آف آرٹ کے قریب ہے بھی نہیں گزرا ۔ کورنمنٹ ۓ کئی سرتبہ 
اس کی وجہ جاننا چاہی مگر اس نۓ کو توجە ئە دی ۔ 

غرضکہ ۰۴ع ہے چفغتائی کے غن اور زندگی ہیں ایک خاص 
انقلاب آ گیا اور وہ اپنی مصوری کی بدولت دور دور تک مشہور ہوتا 
چلا گیا ۔ اس ےۓ آرٹ سکول کو غالباً اس لے خیزباد کہہ دیا تھا کہ وہ 
جان گیا تھا کہ یں باز پرس دزاصل رقابت کا نتیجۃ ے ۔ اس ک وج یہ 
تھی کد ٹر گپتا متذ کرہ 'مائش میں .بنگال کے فنکار کی خیثیت سے شال 
ہوا تھا اور چفتائی پتجاب کا 'مایندہ تھا ۔ یہ واقعہ چختائی کو ایکت آزاد 
منش ۂن‌کار ثابت کرتا سے اور آزادی کے اسی جڈے کا اظہار اس کے ان 
میں بھی ملتا ے ۔ 


پنجاب کے اُردو رسائل : 
آُس زساۓ میں چفتائی کے اردگرد پنجاب کے کی دوسرے فنکار 
بھی نظر آۓ تھے جن کا ]وہر ذکر کیا گیا ے۔ آن لوگوں ک وج سے 
پنجاب سکول آف مصوری کا ہر طرف چرچا ہوگیا تھا ۔ اسی دوران میں 
لاہور ہے ایک رسالد بنام ''ئیرنگ خیال“ جولائی م۹۰۰ ۱ع میں حکم 
مچد یوسف حسن ے جاری کیا جس کے لکھنے والوں میں ٭ دین _ : 
قابلٰ ذکر ہیں ۔ یہ رسالہ موق بازار کے قریب بارود خانہ بازار سے “ 
ہوا اور دیکھتے ہی دیکھٹے بہت مقبون ہوگیا ۔ ہر 
خواہش ند وہتا کہ اس میں اس کے بضامین کو بھی جگہ ملے' 
رسالے ۓ پنجاب کی فضا میں ایک ادیی زتگ بھی 
ییزن؛' کے کے بعد ایک ایسے ہی اد رسالے ک, 













۲۴ 
' 


اس رسالے ۓ بہت جلد ایک مقام حاصل کر لیا اور اس کا پر طرف چرچا 
ہوۓ لگا ۔ '”ئینگ خیال؛“ کے مدیر حکیم یوسف حسن (جو اب بھی حیات 
ہیں اور راولپنڈی میں قیام کرۓ ہیں) بہت پردلعزیز ہ وگۓ کیونکہ آنھوں 
نے بڑے خلوص اور لگن کے ساتھ اس جریدے کو مجایا سنوارا تھا ۔ 
آنھوں ۓ ناگوار تنقید سے احتراز کرۓ ہوۓ وسیع القلبی ہے ہر صاحبِ 
ذوق لکھنے والے کی حوصلہ افزائی کی تھی ۔ راقم ۓ خود بھی اس ہرچے 
کے لی ےکئٔی مضامین لکھے ہیں ۔ 

جھے یاد ے کہ حکیم صاحب نے (ستمبر ۔ اکتوبر) ۱۹+۴۲ع میں 
”ئیرنگ عیال؛“ کا ”اقبال ممبر'“ شائع کیا تھا جو ”بانگ, درا“ سائز کے 
دم صفحات پر مشتمل تھا ۔ اس میں بڑۓ' مفید مضامین شامل تھے - 
علامہ اقبال عو رع میں لندن کی راؤنڈ ٹییل کانفرنس میں تشریف لےگۓ 
ا تم ال اراتا ۔ 

اس ہے قبل ۹۲ع میں لاہور ہی ہے ایک ماہوار ادہی رسالہ بنام 
”ہزار داستان/' حکیم احمد شجاع سرحوم نے الا تھا اور آنھوں نے چغتائی 
یی ا زی کاڈ بھی بنوایا تھا۔ یہ رسالہ بھی چغتائی کے پاس 
ہمیشہ آتا رہا مگر یں ”نبرنگ غیال“ سے خاصا ختلف تھا ۔ اس میں متقالہ 
مضامین بھی کبھی کبھی چھہتے تھے ورنہ زیادہ تر یہ آدب ہی سے متعلق 
تھا ۔ آٹھی دنوں لاہور ہے .ایک اور ماہوار جریدہ ”عالم گیں کے ثام سے 
بھی لکلتا تھا جس کا تعلق چغتائی ہے بالکل نہ تھا ۔ چغتائی ى ایک رنگین 
تصویر رسالں ”'ہزار داستان'؛ میں بں عنوان ''تخلیق موسیٹی؟' چھہی تھی جو 
قابل, دید تھی ۔ بعد میں ”'خزن“ کا احیا حفیظ جالندھری ےۓ کیا تھا ۔ 


علامہ اقبال اور چغتائی : 








۲۰ 


میں ”اسرارِ خودی“ کے انگریزی ترجے (از ڈاکٹر ٹکلسن) پر ای ۔ ایج - 
فورسٹر کا تبصرہ شائع ہوا ۔ یہ شمارہ جھے لاہور پبلک لائبریری میں نظر 
آیا تو میں اسے لے کر میو سکول آف آرٹ گیا اور عبدالرحن کو دکھایا۔ 
غالباً یہ اکتوبر ۱ع کا زمان تھا ۔ پھر ہم دونوں بھائی ید شارہ لے کر 
علامہ کے یہاں پہنچے ۔ وہ ؟ِس زسائے میں انارکلی والے مکان میں رہتے تھے ۔ 
علامہ نے یں تبصرہ اس سے پہلے نہ دیکھا تھا اور نہ ہی انھیں اس کے 
بارے میں علم تھا ۔ اگرچہ اس قبصرے کا ردو ترجمہ ''معارف+““ اعظمگڑھ 
(جون) میں شائع ہو چکا تھا جو سجاد علی انصاری ۓ کیا تھا مگر ہمیں 
اس کا علم کافی دیر بعد ہوا ۔ چنانچں علامہ انگریزی تبصرہ دیکھ کر بہت 
خوش ہوئۓ۔ اسی ملاقات میں آنھوں نے چنتائی کی تصاویر دیکھے کی 
خواہش بھی کی ۔ 

جب علادہ ۓ اپریل ۹۲۲ رع میں امن حایت اسلام کے سالانہ چجلسے 
ہیں ؛ جو شیرانوالہ ہائی سکول کے احاطے میں منعقد ہوا تھا ؛ اپنی مشہور 
نظم ”'خضر راہ“ ترٹم کے ساتھ سنائی تھی تو عبدالرحسن بھی اس جللے 
ہیں شریک تھا ۔ حسبِ سابق یں نظم بھی مطبوعہ صورت میں سامعین میں 
تقسیم کی گئی تھی اور اس کے سرردرق کے پیچھے چھپا ہوا تھا کہ اس نظم کا 
مصور ایڈیشن بھی شائع کیا جائۓ کا ۔ اس جلسے میں سر ذوالفقار علی اور 
شیخ عبدالقادر حضرت علامہ کے قریب بیٹھے تھے اور راقم علامہ کے پیچھے 
سٹیچ پر بیٹھا تھا ۔ عبدالرحمن کے ساتھ اس کے دوست سردارکشمبرا سنگھ+ 
کاکا ٹھاکر سنگھ اور بھائی ویر سنگھ خاص طور پر نظم سننے کے لیے اس‌تسر 
سے آۓ تھے ۔ کلام اقبال کو مصور کرئے کے لیے چنتائی اور علامہ اقبال- 

کے: دزمان کئی داد کے وا ای تھی جو ایک الگ داستان سے 

بہرحال اقبال کے کلام کو مصو رکرۓ کی ضرورت اس وقت بھی عسوس - 
کی جا رہی تھی جسے میں آگے چ لکر تفصیل ہے بیان کرون گا ۔ 












۵ء۴۲ 


چد دین تاثیر اور مر قع چفتائی : 


لاہور ی علمی فضا میں آج بھی وہ سہک عسوس ہوق ے جو ڈاکٹر 
چد دین تائیر کی ذات ہے عبارت تھی ۔ تاثیر کا انتقال یکم دسمبر ۱۹۵۰ع 
کو لاہور میں ہوا۔ وہ عبدالرحمن چغتائی سے ء۹ ۱ع میں ''نیرنگ خیال؟“ 
کے توسط سے ملے تھے ۔ آن دنوں وہ بارود خائہ میں میاں نظام الدین کے 
ہاں رہتے تھے اور ابھی تک آنھوں ۓ ایم ۔ اے انگریزی کا امتحان پاس 
نہیں کیا تھا ۔ جب وہ عبدالرحن چفتائی سے پہلی مرتبہ پیرنگ خیال کے 
دفتر میں ملے تو ان کے ہاتھ میں دیوانِ غالب کا نسخہ تھا جو آسی زماۓ 
٦‏ ا تل دولی ے جرمی سے اع رکرو کر مٹکوایا تھا:۔ ٹائین ۓے 
چغتائی کو دیوان ہے اپنے مطاب کے چند اشعار بھی سناۓ تھے اور چغتائی 
کو اکسایا تھا کہ اس دیوان کو مصور ہونا چاہے ۔ چغتائی ۓ اس اس 
کا وعدہ کیا تھا کہ وہ ضرور دیوان' غالب کو مصور کرے کا ۔ چنتائی 
ے تاثیر ے ہاتھ سے وہ نسخد لے کر اس میں سے غالب کی تصویر پھاڑ 
لی تھی کہ وہ ثہایت اموزوں تصویر تھی ۔ میرے نزدیک یہ ملاقات ایک 
طرح سے ”مرقع عغتائی؟“ یا مصور ایڈیشن دیوانِ غالب کی اشاعت کے 
سلسلے میں حرک ثابت ہوئی ۔ 
چغنائی کی ہندوانی تصاویر : 

جب ملک تقسم ہوا تو عبدالرحسن چفتائی بجیثیت آرٹسٹ ہندوستان 
کے کوۓ کوۓ میں مشہور ہو چکا تھا ۔ اس ۓ بمبئٗی ء مدراس ؛ الہ آباد ء 
کلکند اور اکھنو کی کئی 'مائشوں میں نام پیدا کیا تھا اور میڈل حاصل 
کر کے بڑی شہرت حاصل ک تھی ۔ وہ ان لوگوں میں زیادہ مشہور تھا 
جو رقم خرچ کر کے ان کی تصاویر سے اپنے رہائشی مکانوں ک زیب و زینت 
بڑہاۓ تھے ۔ اگر صحیح طور پر تجزی کیا جاۓ تو عبدالرحٰن ک تصاویر 
کو اور خود ان کو چاہنے والوں کی ایک کثیر تعداد ساہنے آۓ گی۔ 


وت 


تاہم سسلانوں میں نن_ مصوری سے بہت کم لگاؤ پایا جاتا تھا اور سلإان 
مصوری ہے آتنے مانوس نہیں تھے جتنے کہ ہندو تھے ۔ اس کے باوجود 
بمارے معاشرے میں ہندو رسم و رواج خامے مقبول تھے اور پنجاب کے 
سسلان گھرانوں میں بھی بیاء شادی کے موقع پر کرشن اور رادھا کے گیت 
بغیر کسی تید تکازن چان تھے چان لی کے ابی پنجاب می ںکرشن 
اور رادھا کی تصاویر بہت عام تھیں ۔ ہندو علم الاصنام می ںکرشن اور رادغا 
کی بت ایک ستقل موضوع ے اور ید ان کے ہاں عین مذہب ے ٠‏ اس 
ضمن میں میرا بائی کو ایک خاص شہرت حاصل سے جو راجہوتائہ کے علاقم 
جودھپور ک ایک صوف منش عو رٹ تھی جو ۵۱۹ ۱ع - ٣۲ھ‏ ۱ع کے برسوں 

میں رادھا اور کرشن کی مورتیاں بنا کر پوجّا کرق تھی 

غرضکہ ہندو مذہب میں اس قصے کا اظہار تصاویر میں بھی ملٹا ے 
اور عبدالرحمن نے کرڈن اور رادھاکی ے شار پرانی تصاویر اصل رنگوں 
میں جیع کی ہوئی تھیں ۔ پھر ُس ۓ خود بھی کرشن اور زادھا کی مختلف 
کیفیات کی کی تصاویر بنائی تھیں جو نمائشوں میں فوراً فروخت ہو جائی تھیں۔ 
ان تصاویر میں ہندوستان کا ساحول اپنی پوری آب و تاب ہے جلوہگر ے۔ 
چنتائی نۓ کرشن اور رادھا کی یں تصاویر بہٹ محنت ہے بنائی تھیں ۔ 

مجھے یاد ے اس نے ایک تصویر ہولی کے تہوار کی بھی بنائی تھی 
جس میں عورتیں ہولی کھھلتی دکھائی گئی تھیں ۔ ایک عورت کےہاتھ میں 
رنگ سے بچری ہوئی پچکاری ہے جو وہ اپنی ساتھی عورتوں ہر اپنے بازو 
پھیلا کر پھینک رہی ہے ۔ مصور ۓ عورت کے بازوؤن کو اس طرح 
پھیلایا ے کہ یہی عمل "مام تصویر کی جان نظر آتا ے اور دیکھئے والے 
کو اپنی طرف متوجہ کرتا ے ۔ اسی ظرح پغتای ۓ کوروؤں اور 
پائڈوؤں ک کہانی ی تصویر بھی ور تھی جس میں ارجن ٹیروں کا دھنش 
اٹھاۓ ہوۓ سے ۔ 
(رسالہ ”سہیل؟“ علیگڑھ ٤‏ سد ماہی ء ستمر ہام ۱۹ع 

میرے سامنے پتجاب لٹریریٰ لیگ'لاہو رکا زعالہ 



















7 ت۴۴۰ 


مجر“ ۱۹۴۵ع ے جس کے سرورق پر چغتائی ی ایک دلکش رگین 
تصویر چھپی ہوئی ے ۔ تصویر کا عنوان ے ٭سندر وبلی“۔ یہی نظریه 
ااکرشن و رادھا؟“ کا ے ۔ بہت ہی چایک دستی سے لیلے ‏ بستی اور 
سرخ رنگ استمال کی ےگئے ہیں جو میرا خیال ہے کوئی عام فن کار استعال 
نہیں کر سکتا ۔ اس خوب صورت رسالے میں عبد الرحمٰن کی مصوری ہر 
٦ہ‏ صفحات کا ایک مضمون مدراس کے مشہور مصلّف مسٹر وینکٹاچام 
(سةاداہدااہہ۷) ۓ لکھا ے ۔ وہ لکھتا ے : ''اس کی تصاویر رادھا 
اور کرشنا اس قدر دل کش ہیں جیسا کہ مجنوں لیالی ۔/“ 

جب میں مو رع میں نواب الا چنگ (حیدرآباد دکن) کے ہاں 
تصاویر فروغت کرۓ کے لیے گیا تو انهُوں ۓ مجھے بتایا کہ سہارانی 
کوچ بہار نے چنتائی کی تصویر ''رادھا ‏ وکرشن/““ کی بہت تعریف کی تھی ۔ 

ایک تید لالہ پرکشن :لال نے جھے اپنی کوٹھی میں ء جہاں اب 
فاطمں چٹاح میڈیکل کالج سے ٤‏ بلا کر کہا کہ ”'کاکا بھرا“ سے ہمیں ایک 
تصویر ”موہن بھوگ آٹا“ کے اشتہار کے لیے لادو ۔ آنھوں ۓ مجھے ایک 
جاٹ کی بنائی ہوٹی تصویر دکھائی جس میں کرش نگیھوں کے پود ےکو ہاتھ 
میں لی ےکھڑا ے۔ اس کے بعد چغتائی ۓے بھی ایک تصویر بٹائی جو نہایت 
دلکش:رنگوں میں تھی ۔ میں یہ تصویر ل ےکر لالہ ہرکشن لال کے پاس 
بھارت بلڈنگ میں گیا تو وہیں پر لالہ پرکشن لال کا بیٹا بھی آ گیا ۔ پھر لالہ 
تصوبر اپنےکمرے میں لےگیا اور واپس آ کر جھے ساڑے ٹین سو روے کا چیک 
یہ کہ کر دیا کہ ہم ۓ ابھی تازہ تازہ کام شروع کیا ے۔ آپ اس رق م کو 
قبول کر لین ۔ میں مطمئن ہوگیا اور چیک مصوّر کو لا کر دے دیا ۔ 
اس تی بضداف تصاویر کاق ہیں جو ہندوؤں کے ہاں آج بھی 
: ہیں ۔ ایک روز میں ۓ ہندوستان کے ٹی وی ہر چغتائی کے مت 
دیکھا تو عثران :رہ گیاء کیولکە ان کے ہاں اب بھی چغتائی 
کاق ‏ تعداد میں موجود ہیں ؛ جبکد یہاں کسي کو 


"ٔ۲۶۰۸ 
خیال بھی نہیں آ سکتا ۔ کلکتہ کے رامانندا چیٹرجی ۓے بھی اپنی اہم میں 
چغتائی کی اس قسم کی تصاویر چھابی تھیں ۔ 
ایک دفعد چغتائی ۓ سہاراچہ بٹیالہ کو لکھا کہ وہ ان کے لیے 
گرو بابا انک کی تصاویر بنا کر ارسال کرے گا ۔ اُس نۓ بہت کوشش کی 
کہ چغتائی اپنے موجہ انداز سے ہٹ کر تصاویر میں کوئی او رکیفیت پید| 
کرے مگر چغتائی ہ رکز اس میں کامیاب نہیں ہوا۔ آخر آِس نے ایک 
جداگائں تصویر بھی بنائی مگر ]سے پسند نہیں کیا گیا اور وہ واپس آ گئی ۔ 
وہ تصویر ابھی تک پبلک میں نہیں آئی ۔ مرا اس واق ےکو پیان کرۓ ہے 
مقصود یں ے کہ فن کار یا شاعر خوشامد یا لالچ کی وجد ہے کوئی شہکار 
پیدا نہیں کرسکتا ؛ اور جب بھی اس نے ایسا کیا سے آنے ٹاکامیابی کا منہ 
دیکھٹا پڑا سے ۔ 
چغتائی کی بعض تصاوی رکو ہندو اداروں ۓ بھی اپنے ماحول کے 
مطابق شائع کیا اور ہندی اور بنگالی میں ان پر مضامین بھی لکھے ۔ ان 
اداروں ۓ چنتائی کو ہندوستان کا ایک منفرد مصور سمجھ کر اس کی 
تصاویر کو چھاپا تھا ۔ اس ضبن میں ہے شبار رسالے اور کتابیں ملتی ہیں ۔ 
میرے پاس بنگال کا مشہور رسالہ ''وشوا بھارق“ موجود ے جس میں 
چغتائی کے اتنے شاہکار طبع ہوۓ جن کا کوئی مار ہی نہیں ۔ وہ ان کو 
''ماڈرن ریودو'“ کلکتہ کی معرفت حاصل کرے تھے جس کا ہمیں بہت کم 
علم ے۔ اسی طرح الہ آباد کے انڈین پریس ۓ بھی ۓشار تعناویں 
چھاپیں ۔ میرے پاس جموعہٴ مضامین ''اچاریہ مہاویرا پرشاد 
ڈیویدی؛ کا ایک گراں قدر اور یادگار نسخد موجود ہے ؛ جسے میں ۓ 
ایک ایاب کتاب سمجھ کر عحفوظ کیا ہوا ے ۔ اس میں ہندو قن تعمیر 
اور ہندو کلچر پر گراں قدر مضامین ہیں اور ان کو نہایت عمدہ طریتے نے 
شائع کیا کیا ے ۔ افسوس کہ ہارے ہاں ان کو کوئی جانتا بھی 
چغتائی ۓ تقسم سے قبل ایک ہندوستانی فن کار کی حیثیت ہے اس ٴ 
اپنایا ہوا تھا اس لیے ہندوستانی ٹی وی نے چغتائی ی تصاویر:ٴ 












۹ 





اپنے ہروگرام میں دکھاۓ ہیں اور یوں فن کا ر کو گراں قدر غراجِ 
پیش کیا ے ۔ عبد الرحطی کی بیوی ۓ ہندوستان کی سابق وزیراعظم 
اندرا گاندھی کا ایک ذاتی خط جھے دکھایا تھا جس میں اس ۓ عبدالرحطن 
کی وفات پر افسوس کا اظہار کیا تھا ۔ جھے یاد ے جواہر لال نہرو کی 
خواہش تھی کہ وہ کسی طرح عبدالرحسٰن سے اس کی پرانی تصاویر کا 
جموعہ (کانگڑہ دبستان) حاصل کرے مگر نب معلوم اس کی یہ خواہش 
پوری ہوئی یا نہیں ۔ 
فورمی نکرسچن کالج لاہور کے پروفیسر سی - ایچ ۔ رائس ؛ عبدالرحطن 
کی تصاویر کو بہت پسند کرے تھے ۔ میرے سامنے اسی کالچ کا جّہ ماہ 
لوسہر ۹۲۰۰ ۱ع ہے جس ہیں ایک مضمون از قلم شو ناتھ دوارکا بعنوان 
”'انڈین آرٹ“ چھپا ے جو قابلِ مطالعہ ے ۔ اس میں چفتائی کا ذکر بھی 
موجود ے ۔ اسی طرح اسلامیہ کالج کے تّلہ ''کریسنٹ“ (۹ء۱۹۲ع) میں 
خواجہ عبدالحمید پروفیسر فلسفہ نۓ چغتائی ی ایک تصویر اور اس کے 
سباتھ علامہ اقبال کا ایک مراسلہ بھی طبع کیا ے ۔ اس طرح ان رسائل کى 
انفرادیت اور اہمیت چغتائی ک تصاویر کی بدولت دوچند ہوگئی ے ۔ 
ایک مر‌تبد لاہور میں ڈاکٹر جیمز پخری کزنز (5 ھا9٥٥‏ .11 18088) 
آیا تھا جو مدراس کے قریب ادارہ تھیوسوفسٹ میں مادام اینی ہینٹ کے 
ہاں رہتا تھا ۔ مادام اینی بینٹ کی وجد سے کانگرس کے حامی بعض ہندوؤں 
میں اس کا بڑا عمل دخل ہوگیا تھا ۔ اس ۓ اپنے اسی اثر کی وجە سے 
ریاست میسور میں ایک آرٹ گیلری مہاراجں میسور کی فرمائش پر بنانی 
شروع کی تھی جس کا نام ”جگن سوہن چترا شالہ میسور؛ تھا ۔ یەگیلری 
اس نۓ م۹۲ نع میں شروع کی تھی ۔ اسی سال وہ لاہور میں بھی آیا تھا 
اور لالہ ہرکشن لال کے صاحبزادے جیون لال کوبا کے ہاں سہان ٹھہرا تھا۔ 
وہ عبذالرحٰن سے بھی ملنے آیا مگر عبدالرحمن اس ہے نہیں ملا اور یہ 
ہہ کر ٹال دیا کہ وہ لاہور میں نہیں ے ۔ تاہم میں اس شخص کو لاہور 
پر جگہ |اپتے ہعزاہ ل ےکر پھرا ۔ وہ عبعاً تھیوسوفسٹ تھا اور بچاۓ 






۰۔۲ 
ٹائی کے گلے میں زوسال باندعتا تھا ۔ نہایت خلیق شخص تھا ۔ میں ۓے بھی 
اس. کی گیلری کو میسور میں م۹ ۱ع میں ہسٹاریکل ریکارڈ کمیشن کے 
جلسے کے موتع پر دیکھا ے ۔ اس ہیں عبدالرحمن کی بھی چار تصاویر 
(نمیں ٢۰‏ قام ہ) ہنام 'نغعہ' شیریں؟ء 'اگیت کا تیقم؟ ء !شہزادہ سلیم 
و اارکلی؛ اور ”'خانہ بدوش گوے"؛' موجود تھیں۔ ان تصاویر کے اندراج 
کے بعد فہرست میں لکھا ے : 

''چغتائی کا کام بوجہ اس کی حسین نقاشی اور خط کی کشش کے 
پسند کیا جاتا ے۔ اس کی ہر تصویر میں ایک . . . ہوی ہے جیسا 
کہ شاعری میں رنگ اور صورت ہوۓ ہیں ۔ یہ جدید ایرانی 
دبستان مصوری کے قریب ے ۔؟؟ 
(فہرست جگن موہن چترا شالہ میسور) 
ڈاکٹر جیمز کمزنز نے "مر قّع چغتای؟' پر ایک مقدمہ بھی لکوا ے 
جو ”سرع چفتانی؟ کے ساتھ موجود ے ۔ یں شخص اگرچد چغتائی سے 
نہیں ملا مگر اس نۓ چنتائی کی بعض تصاویر کو فروخت بھی کیا تھا جو 
اسی کی سفارش پر مہارانی کوچ ہہار وغیرہ ۓ خریدی تھیں ۔ 
۹ع کے اخیر میں انڈین یشنل کانگرس کا سالالہ اجلاس استسر 
شہر میں ہوا ۔ وہ وقت ایسا تھا جب ہندوستان میں سیاسی ہیجان پیدا 
ہو چکا تھا ۔ عبدالرحسٰن کے ساتھ ہم بھی استسر میں یں جلسہ دیکھنے 
گۓ تھےاور ہم ۓ جلیاں والا باغ بھی دیکھا تھا کانگرس انگریز کے اقتدار 
کے خلاف برسرپیکار تھی اور کاندھی جی ۓ چرخے پر زور دے رکھا تھا ۔ - 
مد بھی باقاعدہ عورتوں کی طرح چرخم چلایا کرے تھے ۔ آآسی زمائۓے 
میں ان حالات سے متاثر ہوکر چغتائی نۓ ایک تصویر بنائی تھی ا : 
ایک عورت چرخ ے کو سامنے رکھ کر پریشان نظر آ رہی ہے کم 
خاص عورتوں کا کام تا ء یہ بھی اب ضردوں نے لے 


ے کہ اس اصل تصویر کو کائگرٹن ۓ کسی طرج 






















۲٢ 


ڈرائنگ کے اعتبار سے یں ایک شاہکار تھا ۔ اس طرح کی بہت سی ہندوانیق 
تصاویر اب بھی لوگوں کے پاس موجود ہیں ۔ 


عید کارڈ براۓ نواب بہاولہوو : 


مم رع میں ایک روز ماسٹر ضیاء الدین (متوق ے مارچ ۱۹۳۵ع) 
نے ء جو ہارے عزیز اور رشتے میں بہنوئی ہوے تھے ؛ تجویز کیا کہ کیوں 
ایک اعالٰی رنگین عید کارڈ نواب صاحب باولپور کی خدمت میں عید کے 
سوقع پر پی شکیا جائۓۓ ۔ چنانچہ عبداارحطن نے علام, اقبال کے کلام سے 
مندرجہ ذیل شعر لیا :ِ : 
تیری پیشاق پہ تحریر پیام عید ےس 

نام تیر یکیا ے ؛ صبح عیش کی تمہید ے 

اور اسی شع رکو مد نظر رک ھکر ایک عمدہ رنگین تصویر بنائی ۔ پھر خود 
ہی اس کے بلاک وغیرہ بنواۓ اور عید کارڈ کی صورت میں نہایت دیدہ زیب 
رنگوں میں طبع کی ۔ چنانچں یہی عبید کارڈ ماسٹر ضیاء الدین چغتائی نۓ لے 
7 و9 اب کی عدمت میں پیٹن کیا جس کا نوا عباتب قے 
معقول معاوضہ دیا اور اعے اپنے احہاب میں تقس کیا ۔ نواب صاحب ہہاولہور 
ۓ عبدالرحن کے حق میں جن مراعات کا اعلان کیا تھا ٤‏ ۹۵۳ ۱ع میں 
ان کا ذکر انھوں نے انجمن ترق اردو کراچی میں کانفرنس کے موقع پر بھی 
کیا تھا۔ 


سر اکبر حیدری سے ملاقات : 

پنجاب یوئیورسٹی ۓ حیدر آباد دکن کے صدرالمہام خزالہ سر 
. اکر حیدر یکو کانووکیشن کے خطبے کے لیے ےم ۹ ع کے اواخر میں مدعو 
کما تھا ۔ وہ لاہور میں سر میاں مد شفیع کے سان تھے ۔ ایک روز علامہ 
۱ فرمایا کة میں کل سر اکبر حیدری ہے کانووکیشن کے موقع پر ملنے 
ا۔ جب اس کا ذکر مین ےگھر آ کر عبدالرحن سے کیا تو وہ 














۰۲" 
بھی علامں کی معرفت سر اکبر حیدری سے ملنےپر تیار ہ وگیا ۔ اس زماۓ میں 
علاب کے باس ابی موٹر تھی ۔ ہم جاسے کے بعد سر شفیع کے مکان' پر 
گئے ۔ علامہ ۓ عبدالرحمٰن کا تعارف سر اکبر حیدری ہےکرایا اور اس کے 
غالب کو مصور کرۓ کے ارادے کا ذکر بھی کیا ۔ سر آکبر حیدری 
سردم شناس آدمی تھے ۔ نہایت مخلصائہ طریق پر عبدالرحمن ےگفتگو ی اور 
پر قسم کی مدد کاوعدہ بھ یکیا۔ اس موقع پر بعض دیگر موضوعاتِِمصوری 
بھی زیر بحث آۓ تھے ۔ میں اس کا مفصل ذکر اپنے قیامر حیدر آباد کے 
ضمن میں کروں گا ۔ 
ہ٠‏ صرقتع چغتائی : 
اس ضمن میں اوپر بھی ذک رکر چکا ہوں ۔ یں کام ہماری مصوری کی 
تاریخ ہیں بہت بڑا کارناہ ہے ۔ تائیر نے :۹۰ع میں اسلامید کالج میں 
اپنی معلإئه زندگ کا آغاز کیا تو سب سے پہلے کالج کے میگزییی 
”کریسنٹ؟' کا ظاہری حلیہ تبدیل کیا۔ اس کے سائز میں تبدیلی ہوئی اور 
عبد الرحطن سے ایک پتلے نے کریسنٹ (بلال) کا نقش سرورق کے لیے 
بنوایا گیا جو پورے صفحے پر چھایا ہوا تھا ۔ جب وہ چھپ کر آیا تو 
پروفیسر کراست نے اسے دیکھ کر انگریڑی میں کہا ”یم اب ممولمٴ فن 
ان گیا ےکا 
تائیر نے ایک دفعہ عبد الرحصن کے مکان پر اس کی پہلے کی بنائی 
ہوٹی کچھ تصاویر دیکھی تھیں جن کا بظاہر اشعارِ غالب سے کوئی تعلق 
نہیں تھا۔ تاہم تائیر ۓ اس موقع ہر غالب کے بعض اشعار پڑے اور ان کا 
ان تصاویر نے موازئ کیا ۔ اس طرح دیوانِ غالب کو مصو رکرتے کا خیال 
پیدا ہوا اور تائیر نے تجویز پیش کی کہ غالب کے ان اشعارکو ذہن میں 
رک کر ان کو مصو رکیا جاۓ ۔ ۔ تائیر ۓ قیار شدہ چند تصاوی رکو بھی پسند 
کیا مگر ساتھ ہی یہ بھی کہا کہ ہمیں چند تصاویر ہر حال میں مزید بٹانی 
ہوں گی ۔ اس طرح ہم علم و اسریو معوریکاوزو لاک 
















۰۳ 

کا اضافں کریں گے ۔ یں تجاویز پیش کر کے تائیر چلے آئۓ۔ 

اگلے روز تائیر ۓ کالچ میں مجھ ہے کہا کہ اگر ہم اس ضمن میں 
بعض ادبا ہے بھی مشورہ کریں اور بالخصوص علامہ اقبال سے بھی غالب 
کے مصور ایڈیشن کا ذکر کریرے تو نہایت مناسب ہوکا ۔ چنانچہ جب 
پروفیسر حافظ محمود خاں شیرانی سے تائیر ۓ اس پروگرام کے بارے میں 
ذکر کیا تو انھوں ۓ سب ہے پہلے غالب کے ؟ردو دیوان کا صحیح متن 
تلاش کرۓ کا مشورہ دیا ۔ یں واقعی ایک کٹھن کام تھا اور یہ بات ابتدا 
و یی وی 7ا وخ کال سے لکل کر حازم اقبال ے 
ہاں پہنچے ۔ آپ ے اس ارادے کا ذکر کیإ تو انھوں ۓ اسے بہت پسند 
کیا,مگر ان کا خیال یہ تھا کہ اگر غالب کو مصور کرنا ے تو سب 
ہے پہلے اس کے کلام فارسی کو مصور کیا جانا چاہے ۔ یہ ار کا ایک 
ذاتی نقطہٴ لگا تھا مگر تاثیر اس ہے متفق ئہ ہو سکے ۔ پروفیسر شیرانی 
اتال سے جب ہم بات کر چک توب نے ازدی کا غاب 
کو فوقیٹ دی ۔ اس کے بعد ہم نے صحیح اور موزوں متن کے بارے میں 
غور و فکر کرنا شروع کر دیا۔ چنانیہ اسی شام جب تاثیر صاحب مع اپنے 
خاص احباب کے دوبارہ تشریف لاۓ تو یہی موضوع (یعنی مصوّر نسخہ دیوان 
غالب) پھر زیر بجٹ آیا ۔ علامہ کے ہاں جو گفتگو ہو چک تھی ؛ انھوں 
کے مد مان سے اس کا وخاحت کے ذک و کیا 

عبدالرحسن کے ہا ابھی تک اس طرح کے کسی مور ایڈیشن 
(غالب) کا واضح تصور نہیں تھا۔ وہ سمجھا ہوا تھا کہ پہلے کی تیار شدہ چند 
تصاوی رکو غالب کی شاعری پر منطبق کر کے ایک جموعہٴ تصاویر ستتب 
کرنا ہوکا ۔. چٹا یں جب اس کے سامنے ایک وسیع منصوبہ اشاعتر کلام 
'غالب کا رکھا گیا تو وہ بھی بات کی تمہ تک پہنچ گیا ۔ 

لاہور کے فضلا میں ہے غلام رسول سہر مرحوم کا ام بھی غالب 


کے آردو سن کی صعت کے ضعن میں لیاگیا کیونکہ غلام رسول مہر کو 


میں بہت درک تھا ۔ اگرچم تائیر بذات خود بھی نہایت موزوں 


۲'۰ 


آدمی تھا مکر مزید مدد کے لیے دوسرے فضلا سے بھی استفادہ کیا گیا ۔ 

ان مراحل کے بعد جب کاتب کے انتخاب کا سسثلہ سامنے آیا تو علامہ 
اقبال مطمئن تھے کہ اس کام کے لیے کاب عبدالمجید پروین رقم ہی بپتز 
رے گا۔ مگر جب اس ہے ف صفحہ اجزت طے نہ ہو سی تو آخر میں 
منشی اسدالقہ پر سب نے اتفاق کیا ۔ ان کے پاس غالب کے ؟ردو کلام کا 
وہ مطبوعد نسخہ بھی موجود تھا جس میں غالب کی اپٔی ایک تصویر بھی 
ے ۔ اس کے بعد عبدالرحطن نے متن کی طباعت وغیرہ کا کام اپنے چھونۓ 
بھائی عبدالرحم کے سپرد کر دیا ۔ دراصل ”'سرقم چغتائی“ کی طباعت 
زیادہ تر اسی کی محنت اور کاوش کا نتیجں ے ۔ 
کاتب منشی اسد الہ مرحوم ۓ من ِغالب کو مصور کے حسبِہدایت 
بڑے سائز کے ڈرائنگ کاغذ پر نہایت عمدہ نستعلیق طرز میں لکھنا شروع 
کیا ۔ ادھر ہم ۓ یورپ ہے کاغذ منگواۓ اور ساتھ ہی کاتب کے لکھے 
ہوۓ متن کو بلاکوں میں ٹیا رکرۓ کا انتظام بھی کیا ۔ عبدالرحڈن ۓ 
اپنے ماموں زاد بھائی معراج دین کو آمادہ کیا کہ آپ ہارے ساتھ متن 
کے بلاک بناۓ میں مصروف ہو جائیں ۔ چٹانجد وہ بھی اپنا مشیٹری وغیرہ 
کا کام ترک کر کے اس کام پر لگ گیا ۔ لاہور میں ؟نھی ایام میں خواجہ 
ثذیر احمد بن خواجہ کال الدین اور فقبر سنگھ ۓ احمدیۃ بلڈنگ میں ایک: 
فرم ”لالہ اینڈ کمپنی لمیٹڈٴ“ کے ام سے قائم کی تھی جو دراصل لنڈن کی 
ایک فرم کے نمائندہ تھے ۔ چنانچد مہیں ۓ اور عبدالرحہن ۓ ان کے ہاں جا 
کر ان کے کاغذ کے تموۓ دیکھے اور فیصلہ کیا کہ کاغذ بنام”جاپن ویلما1 > 
ہم انھی سے لیں گے ۔ ہم ۓ تھایت سوچ سمجھ کر دو قسم کے پیلے رئگ: 
کے '”جاپن ویلم؛' کا آرڈر دے دیا ۔ اگرچہ ہم ۓ اس وقت کچھ پیٹگی 
رقم بھی ان کو ادا کر دی مگر طے ہوا کم مال آۓ پر ایے مسلم کمزشل 
بیٹک میں حفوظ کر لیا جائۓ گا اور ہم روپید بالاقعاط دے کر ما 
لیتے جائیں گے ۔ چنانیں وقت پر کاغذ آ گیا اور پزوگرام کے ؛ 











1 ۲۰۸۵ 
سوقع آیا تو ہیں اپنی مالی حالت کے اعتبار سے خاصی تکلیف اٹھانی پڑی۔ 
و الا وو بر کا اور ہم کۓ کتاب کی مثا ی طباعت کے لیے 
منصوے بناۓ شروع کردے ۔ 
چنانچہ فیصلہ کیا گیا کہ کتاب کا متن ہم اپنے ذاتق پریس اوریانٹل 
آرٹ پریس ہیں خود چھاپیں گے تاکہ کام حسب مشا ہو ۔ اس کے لے ہنیں 
سب زیادہ بجلی کی ضرورت تھی جس کے لیے ہم ۓ ایک عرضی دے دی ۔ 
اُس زساۓ میں میکلوڈ روڈ پر بجلی کا دفتر ہوا کرتا تا اور سٹر گوردیال 
اس کے سیکرٹری تھے ۔ ہم ۓ درخواست کا پیچھا کرنا شروع کر دیا جو 
قریباً تین ماہ کی پیہم کوششوں کے بعد منغاور ہوئی ۔ ادھر ہم نۓ بمبی کی 
ایک فرم کی معرفت لندن کی ایک فرم کو ایگ مشین کا آرڈر دے دیا جو 
" وقت پر آ گی اور معراج دین سرحوم ۓ اے چالو کیا ۔ مگر جب یە 
سشین چالو ہوگئی تو عبدالرحسن کی توقع پر پوری نہ آتری جسے میں نۓ 
کوشش کر کے سسٹر کنھیا لال گوبا کے ہاتھ اسی قیمت پر فروخت کر دیا 
جو ہم ۓ ادا ی تھی ۔ پھر عبدالرحَٰنْ ۓ ایک پراۓ سکھ دوست 
جورا سٹگھ کے مشورے پر موہن لال روڈ لاہور ہے 'آرٹ فالکن؛“ ام کی 
سشین حاصل کی جسےگھر میں لگایا گیا اور معراج دین اور عبدالرحم چغتائی 
ۓے کام کا آغاز کر دیا ۔ 
عبدالوحمٰن ۓ تصباویر قیار کرۓ اور ان کے انتخاب کرۓ ہر پوری 
توجہ دی ۔ اسی ضمن میں ہم ایک روز علامہ اقبال کے ہاں گۓ اور نھیں 
اس بات پر راضی کر لیا کہ وہ اس کتاب پر ایک ”پیش لفظ“ انگریزی 
" ازبان میں لکھیں گے ۔ اگرچہ ڈاکٹر صاحب نے شروع شروع میں بہت انکار 
کیا مگر بالآخر وہ مان گئے ۔ عبدالرحن ے بھی ا نک وکچھ تفصیل بتائی اور 
3 ا ا ا ا لو اد سد 










۴۲۸۹ 
چند ہی ماہ بعد ارسال بھی کردیا ۔ علام, اقبال ۓ اپنے پیش لفظ کی ٹیاری 
پر بہت عنت کی اور غن مصوری کا بہت گہرا مطالعد شروع کر دیا ۔ 
چنانوں اسی سلسلے میں وہ جھے اپنے ایک خط! (مورخدے ستەبر ۱۹۲۱ع) 
میں لکھتے ہیں : 
”ڈیر ماسٹر صاحب ! السلام عليکم 
اگر آپ کے پاس ہندوستانی مصتوروں کی بنائی ہوئی تصویروں کا 
کوئی چھھا ہوا مجموعہ ہو تو ایک دو روز کے لیے مرحمت 
کیجے ۔ میں اسے دیکھنا چاہتا ہوں ۔ اگر ایسا کوئی مجموعد نہ 
ہو تو چند مشہور تصاویر کے نام ہی سَہی “ان کے ساتھ ان کا 
مضمون بھی ہونا ضروری ے ۔ میں یہ معلوم کرنا چاہتا ہوں 
کہ ہندوستانی مقر بالعموم کیسے مضامین اپنے ان ک 'مالش 
کے لے انتخاب کرے ہیں ۔ 
بنگال اسکول کی تصاویر کے نام خاص کر چاہییں ۔ اس کے 
علاوہ مغلوں کے آرٹ پر اگر کوئی کتاب ہو تو وہ بھی ساتھ 
لائے ۔ چد اقبال ؛ لاہور ۷“ 
چنانیں میں ے یں خط سوصول ہوۓ کے بعد ''چیٹرجی ایلیم؟“ ک "مام 
جلدیں اور بنگال دبستان کی چند دیگر تصاویر ان ک خدمث میں پیش کر 
دیں ۔ اس کا مطلب یں تھا کہ اس سے پہلے علامہ نۓ مصوری کے موضوع 
پ رکچھ نہیں لکھا تھا ۔ تاثیر اور عبدالرحسن چفتائی نۓ بھی علامہ کے 
ساتھ اس موضوع پر گفتگو ی تھی ۔ دراصل یە بہت ذمہ داری کا کام تھا 
کیونکہ یہاں آج تک نہ تو اس طرح کی کوئیکتاب چھہی تھی اور لہ ہی __ 
علامں کے سامنے ایسا کوئی تجموعہ موجود تھا ۔ چنانچی اس ضعن میں ان کے 
ساتھکئی نشستیں ہوئیں۔ چغتائی ت وکچھ نیزار بھی ہو چلا تھا مگر میں ادر 





آ۔ اقبال نام ء جلد دوم ء صفحات وم ۔ پے مہ 








ے۲۸ 
' 


ڈاکٹر تاثیر معبر تھے کم ید کام علامہ سے تبرور لینا چاہیے ۔ اس غمن می 
ان کے مکان (میکلوڈ روڈ) پر کی مر‌تبہ طویل طویل گفتگو ہوئی مگر 
کو اطمینارں ند ہوا ۔ چنانچں مم فروری ے۹۲ ۱ع کو لکھتے ہیں : 
(اقبالٹابم ء جلد ہ ء ص ب٣م)‏ 

”جناب ماسٹر صاحب ! 

آپ کے چلے جاۓ کے بعد اس تصویر پر غور کرتا رہا جس کے 

متعلق ہم دیر تک بحٹ کرۓ رے تھے ۔ میری راۓ میں شاید 


اس .. ..میں یورپ کی تصویر انٹروڈیوس کرۓ کی ضرورت 
وس ان پھر آئیں گے تو ان سے مفصل گفتگو 
نفکگیۓے چد اقبال ؛ لاہ 





ایک محلے پر ہم ان کے ہاں ”سرع چغتائی“ کی چند تصاویر چھوڑ 
بھی آۓ تھے تاکە وہ اطمینان ہے ان کا مشاہدہ اور مطالعہ کر کے اپنا 
”پیش لفظ“ لکھیں ۔ اسی اثنا میں "میں نے ایک تازہ طبع شدہ کتاب پنجاب 
یوئیورسٹی لائبریری لاہور میں (بعنوان “دن٥‏ 1ہ؛۸ہ 0نا ٥١‏ 4ہ )٥۸۶۱‏ 
دیکھی اور علامں سے ذکر کیا تو آپ ۓ اس کے مطالعے کا اشتیای ظاہر 
فرمایا ۔ چنانتچہ وہ مجھے ے اپریل ے۹۰ ۱ع کو لکھتے ہیں : (اقبال نا ؛ 
چلد دوم؛ ض بمسم) 
”جناب ماسٹر صاحب ! السلام عليکم 
آپ لے کتاب ٥۵8‏ آید ٥0نا‏ ١ط ٦٥٥‏ ۸۲۲ بھیچنے کا وعدہ کیا 
تھا۔ معلوم ہوتا ے آپ کے حافظے سے یہ بات اترگئی ۔ سہربائیق 
کر کے جلد بھجوائے ۔ چد اقبال ء لاہور؟؛ 
ایک روز صبح صبح مجھ سے عبدالرحملٰن نے کما کہ کیوں ئہ ہم 
1 انی ایک تصویر علاسہ کے ہاں چھوڑ آئیں تاکہ وہ ان کی رہنائی کرے 5 
و اک یا اور ہم صبح صبح آپ کے ہاں دو یں 
پہنج وی دراصل خطوط سے بنائی گئی تھیں ۔ 






۲۸۰۸۹ 
میں سے ایک سرع چنتائی؟' میں بھی شامل ے جو اس شعر کی م'مایندی 
کرق سے : 
اہلِ بینش کو سے طوفانِ حوادث مکنب 
لل* مرج کم تار سیل حا کا 
دوسری تصویر عبدالرحسن کی دیرینم خواہش کے مطابق علامم کے اس شعر 
پر بنائی گئی تھی : 
کند تلواریں ہوئیں ٤‏ عہد زرہ پوشی گیا 
جاگ آٹھ "تو بھی کہ دورِ خود فراموشی گیا 
علام اقبال ۓ یکم فروری ۹ ,وع کو بریڈلا ہال میں (زیر صدارث 
گورنر پنجاب) جنگ عقایم کے خاٴمے ہر جو نظم پڑھی تھی ؛ یہ آسی نظم 
کا آخری شعر تھا مگر اب ید علامم کے مطبوعہ کلام میں شامل نہیں ے ۔ 
ہم یں دونوں تصویریں فریموں میں لگا کر لاۓے تھے ۔ آپ اس وقت ابی 
کوٹھی کے منشی خاۓ ؛ یعنی لائبریری ؛ میں بیٹھے تھے ۔ ایک تصویر 
میں ایک شخص اپنے لڑےےکو تلوار دکھا کر اسے زندگ کے متاصد سجھا 
رہا ے ۔ میرا خیال ۓےکہ ہم یں تصویریں آپ کے ہاں چھوڑ بھی آۓ تھے 
اورمطمژن تھے کہ ہم ۓ علامد کے ساتھ عمدگ سے تفہم تصاویر ک ضمن 
میں گفنگ زکر تی ے۔ بھرحال علاممہ سے اسن قسم کا لا پیقی افظا لوان 
جو ان کے لے ایک بالکل نی چیز تھی ؛ ایک بہت بڑا کارئامە تھا ۔ 
بالآخر علامہ اقبال نے "مہقع چفتائی“ کا پیش لذظ. انگریزی زبان 
میں مکمل کر لیا جو اس لحاظ سے بہت اہم ے کہ فن_ مصبوری ان کا_ 
موضوع نہیں تھا ۔ 
اپنے پیش لفظ میں وہ ایک جگہ فرماۓ ہیں : 
”کسی زوال پذیر آرٹسٹ کی تخلیقی تحریک :۔۔۔ اگر اس 
صلاحیت ہے کہ وہ اپنے نئے یا تصویر ےے لوگول ے٥ل‏ 
سکے -۔۔ توم کے لیے بس نسبت اٹیلا (+۵مع) نا 










۲۰۹ 
زسولر اکرم صلی اللہ علیں و آلی وسلم نۓ امراؤ القیسں کے 
متعلق ء جو قبل اسلام کا سب ہے بڑا عرب شاعر گزرا ے ٤‏ 
فرمایا تھا : وہ شاعروں کا سردار اور جہنم کی راہ میں ان کا 
قائد ے ۔۔ جہاں تک اسلامی ثقافتی تارب کا تعلق ے ء؛ یہ میرا 
عقیدہ ۓےکہ باستٹناے فن تعمیں ء اسلامی مصوریٰ اور موسیقی 
ۓے ہنوز رو نما ہونا ے ۔ ٤‏ 
ایک شام ہم علامہ کے ہاں بیٹھے تھے ۔ تاثیر نے کہا کہ 'مرقع؛ میں 
غحالب کے کلام کا صحیح معنوں میں انتخاب بھی شامل ہونا چاہے ۔علامم 
ےۓ اس سے اتفاق کیا اور تائیر ہے فرمایاء کہ پہلے تم اپنے طور پر ایک 
انتخاب کر لاؤ اور مجھے دکھا دو ۔ اگر پسند آ گیا تو ”'مرقعر چفتائی“ ے 
سّاتھ بطور ضمیعہ شامل کرلیں گے ۔ پروفیسر شیرانی ۓ بھی اس بات کو 
پسند کیا جو وہان اتفاق سے آ گۓ تھے ۔ تاثی رکو غالب کا آردو کلام حفظ 

تھا ۔ اس ۓ گھز جا کر فوراً غالب کے مام ردو کلام کا خلاص کر ڈالا ے 
ہم ہے اسے دیکھ کر تاثیر صاحب سے عرض کیا کہ یہ تو دیوان غالب کا 
ویسا ہی خلاصہ:ے جیسا بازار میں بھی دستیاب سے ۔ اس کے بعد ہم ىۓے 
ایک بڑے۔سائز ی کابی پر اشعار غالب کا ایک انتخاب درج کیا اور اسے 
ل ےکر میں علامہ کی خدمت میں حاضر ہوا ۔ آپ ۓ اپنی پسند کے بعض 
اشعار پر پینسل ہے نشان لگا دے جن کو ۃبدالرحمن ۓ بعنوان ”اڈ خاب 
اڑشاعر مشرق علام اقبال؟' چھاپ دیا۔ مگر میرا یہ خیال درست ثابت ہوا کہ 
الائم اس انتخاب کے ساتھ اپنا نام پسند نہیں فرمائیں گے۔ چنانچ جب میں نۓ 
ان کو یہ مطبوعہ اشعار دکاۓ تو آپ بہت اخوش ہوئۓ ‏ اس پر میں لۓ 
فور چغتائی ے ایک دوسرا فرما تیار کرایا جس سے سابقه عبارت حو کر 
"دی گی اذر علامہ مطمئن ہوگۓ ۔ آج بھی ”سرقع چغتال؛“ کے اخیر میں 

اید انتخاب موجود ے مگر یں کسی سے بھی منسوب نہیں ۔ 
کیہ چختائی نۓ 'مرتع چفتای'' کی اشاعت کا ذکر بقل 'اخاب جیا 
3 ک2 اس فی کازاے کو بہت سراہا ۔ چنا نچ لاہور کے بعض اداروں 





: 
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"۲۰ 


اور جراد ۓ اس علمی کام کی اشاعت میں بہت دلچسپی لی ۔ میرے پیشر 
نظر اس وقت ''نیرنگ خیال“' لاہور کا سالنامہ (ہ +۹ ؛ع) اور روزنا 
''انقلاب؟' لاہور کا اسی سال کا ”عید نمیر؛' ے ۔ اول الڈ کر ۓ صفحہ و ے١‏ 
پر''لمحات“ کے عنوان ہے اور ””انقلاب؟ ۓ بعنوان ”دیوان غالب کا مصوّر 
ایڈیڈن““ بہت حوصلہ افزا تبصر ہ کیا ے ۔ ”'انقلاب؛“ سے مندرجہ ذیل مختصر 
اقتباس ملاحظہ فرمائیے : 
”اس میں اکیس ہفت رنگ تصاویر غالب کے تختلف اشعار پر 
ہیں ۔گیارہ مختلف تصاویر ء پنسل کے دو خاکے ء؛ مام متن آردو 
دیوانِ غالب مراکو مجلد ۔ اول خاص اشاعت کی قیمت یکصد 
دس روپید ۔ ہر نسخے پر آرٹسٹ چغتائی کے دستخط ہوں گے ۔ 
کتاب کو حضرت میر عثان علی خاں وا لی دکن کے ام معنون 
کیا گیا ے ۔ اس خاص اشاعت کے بعد معمولی اشاعت بھی شائع 
ہوگی جس کی قیمت سترہ روے فی نسخہ ہوگی ۔“ 
ان انتظامات کے بعد جب چفتائی مطمئن ہوگیا اور تاثیر ۓ بھی اس 
ہے اتفاق کر لیا تو ہم ۓ رنگین تصاویر کے بلاک بنواۓ کا تبیہ کرلیاء 
آسٹریا کے مقام وائنا میں ایک سشہور ہلاک میک رکپنی ٹھی مگر بعض 
احباب ۓ اہے پسند ئہ کیا ۔ شاید اس لے کہ یہ ایک غیر انگریڑ ادارہ 
تھا ۔ ہم ۓ سوچا ممکن ہے کوئی ]لجھن پیدا ہو جاۓ ۔ اس کے بعد لندن 
کی ایک فرم سے ہم نے تصاویر کے بلاک بنواۓ اور ان کی رنگین طباعت کا 
فیصلم کر لیا ۔ چٹائچں "مام تصاویر پارسل کراۓ کے لیے ہم ڈاکخاۓ 
لے گۓے جو لکڑی کے ایک لے بکس میں بند تھیں ۔ وہان ایک صاحعب 
مسٹر عزیز احمد نۓ ہماری رہنائی کی اور ان کے تعاون سے ہم نے یہ پارسل 
لندن روائہ کر دیا ۔ ادھر لاہور میں کاغذ بھی آ گیا ٹھا اور من کے بلاک 
بھی تیار ہو رے تھے ۔ منشی اسد الہ صاحب بھی پورے اماک سے 
دیوان غالب کا متن لک رے تھے اور سارا کام حسبِ غواہش ہو رہا تھا ء 
پھر عبدالرحطن ۓے کتاب ىک دونوں اشاعتوں کی _جلد کے لیے بورپ 










۲۹۱ 

کی ایک فرم ”اورک لمیڈ“ کو ایڈن برا لکھا جہاں سے پہلے ت وکپڑے 
کے چند نمونۓ آۓ اور پھر کئی اقسام ی _جلدیں بن کر آ گئیں ۔ 

جب مت چھپ گیا تو کتاب کی جز بندی کے لیے کسی موزوں 
دفتری کی تلاش شروع ہوئی - آُس زماۓ میں عطرچند کہور کے ہاں میاں 
دتا ہیڈ دفتری تھے ۔ چنانچہ آنھی ی معرفت کتاب کو تیار کروایا گیا 
اور ]نھی جلدوں کو استمال کیا گیا جو یورپ سے آئی تھیں ۔ تصاویر 
متعلقہ مقامات پر چسپاں کرنا بھی ایک بہت بڑا سئلہ تھا جو عمدگ سے 
طے ہو گیا ۔ اس طرح اعالٰی درے کے دو سو دس نسخے ؛ جن کی قیمت 
فی نسخہ یک صد دس روے تھی ؛ تیار ہوۓچ جن پر ٴمہر لگا کر مصور ۓ 
اپنے دستخط کر دے ۔ 

جب یہ شاہکار کتاب مجّد صورت میں سامنے آئی تو عبدالرحٰن ۓ 
مناسب سمجھا کہ ہر نسخد کسی مضبوط ڈے میں حفوظ ہونا چاہے ۔ ان 
دنوں ڈی۔ اے ۔ وی ۔ کالج کے قریب ء ٹریننگ کالچ کے پرنسبل کی 
کوٹھی کے مشری جائب ایک فرم ڈے بناتی تھی جس کا مالک ایک کانگرسی 
موجوان بلراج ساہنی (ہنس راج ساہنی کا لڑکا) تھا ۔ہم اس کے ہاں گۓ تو 
وہ نہایت اخلاق ہے پیش آیا اور ہوری دلچسپی ل ےکر یہ ڈے تیار کر دے۔ 
ان ڈبوں ی قیمت اس قد رکم تھ یکہ آج کوئی تصور بھی نہیں کرسکتا ۔ 


'ماقتع' کی تقسم : 

ہارے محققین ۓ ”'سرقع؟“' کی یہ تعریف کی ے کہ اس میں نی 
.مستظرفه کے نھوۓ جمع ہوں اور یں سامان مسرت ہوۓ کے علاوہ ج|لیات 
کے اعالی ذوق کی تسکین کا باعث بھی ہو ۔ چنانچں ”سرقع چغتائی“ کی 
'کیفیت یں کہ اس کا ہر صفحہ ایک 'مونہٴ فن ے ۔ یہ واقعی ایک سقع 
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ے اور اس پر مرقع کی تعریف صحیح معنی میں صادق آق سے ۔ 
'”سرقع چغتائی؟“ کی ابتدا میں ء متنرکلام غالب سے پہلے ؛ دس صفحات 


کا 'ااسخنہا ۓگفتنی؟' کے نام سے شامل ے جو عبدالرحشن چغتائی ۓ 


بل 

خود لکھا سے ۔ میں ۓ اعے آج تک نہ خود پڑها ے اور کسی ۓ کبھی 
اس کے متعلق دریافت کیا ے کیونکه کسی نے اسے کوئی مرٹب 2 
نہیں سمجھا ۔ ڈاکٹر قاثیر نۓ اسے ٹھی ک کرنۓ کی بھی بہت کوشش کی 
مگر مہرے لنزدیک جوسوٹو ‏ ا نے 
ضروری تھا کہ مؤلف یا مصنف : کاب کی تیاری کے سراحل اور تکالیف کا 
ذکر کرقا اور ان احباب کا شکریہ بھی ادا کرتا جنھوں ۓ مؤلف کا ہاتھ 
ہٹایا تھا ۔ اس ضمن میں ڈاکٹر تاثیر کا نام یقینی طور پر سرفہرست ہوتاَ 

کتاب کے پہلے صفحے پر حدیثِ شریف !'الاءال النیّات“ اس لیے درج 
کی گئی سے تاکہ مطالعہ کرۓ والا جان ل ےکہ ان تصاؤیر ہے مقضود فتظ 
تشریج‌ کلام ہے ؛ مہ کہ پرستش کی غرض ہے انییں شال کیا گیا ہے ۔ 
پہرحال یہ کتاب مصور کی فی صلاحیتوں کا ھوڑ ے جس میں ڈاکٹر تاثیر 
اور دیگر احباب کا تعاون ناقابل فراموش ہے ۔ 

اس کے بعد کتاب کو ان احباب تک پہنچاۓ کا لہ آیا جٹھوں 
ے پیشکی آرڈر بک کرا رکھے تھے ۔ 

چونک یہ کتاب حضور نظام دکن نواب میر عثان علی خاں کے ام 
معنون تھی لہلٰذا سب سے پہلے ان تک کتاب پہنچاۓ اور ان سے استعالٹ 
کی تمجویز زی رغور آئی ۔ ہم کتاب کو ان کے نام معنون کرتۓ کی درخواستٹ 
سر اکبر حیدری کی معرفت پہلے ہی کر چکے تھے ؛ جن کا وہر ذکر ہو 
چکا ہے ۔ چنانجد چنتائی کے سشدورے ہے راقم چالیس کتابیں دو بکسوں میں 
بند کر کے حیدر آباد دکن رواند ہوا ۔ یہ دکن کا میرا پہلا سفر تھا ۔ وہاں 
جا کر معلوم ہوا کہ کاغذات براۓ حصول اجازتِ!'انتساب؟' ہٹوڑ حکمہ* 
تعلیم میں نہیں پہنچے ۔ بہرحال میں ۓ اپنے دوران قیام میں ”وق يغعاقٰ“ 
کا وہ نسخ جو چمڑے کی جلد میں ء بڑے سائز پر بطور خاص ور کیا 
گیا تھا ؛ بالآخر نظامر ری یق ات ا و ا 
روز تھا اور نماز جعد کے بعد جناب آغا جانی کوٹوال کے ڈو 


نسخ انی عدت' میں ایی کیا لگا تھا کوک م221 









۲۳ 


سے اسے قبول فرما لیا اور اس واقعے کی خبر وہاں کے روزنامہ ”رہہر دکن؛؛ 
میں بھی چھپ گئی ۔ اس طرح اس مصور نسخۓ کے کوائف دوسرے لوگوں 
کو بھی معلوم ہوگۓ ۔ اس زماۓ ہیں ایک صاحب کد حسین جعفری 
اظمر تعلمات تھے ۔ چنانیہ ان سے بھی مدد ی درخواست کی گئی ء نیز 
مولوی عبدالحق اور سر اکبر حیدری کے تعاون اور سیکرٹری نواب 
فخر یار جنگ کی اعائت ہے باق کتاب کو بیچنے کا انتظام بھی کیا گیا - 
اسی طرح نواب سالار جنگ بہادر ء مہاراجہ کرشن پرشاد تک بھی کتاب 
کو پہنچایا گیا ۔ غرض کہ تمام علاقہ یمبئی اور حیدر آباد دکن میں ید 
چالیس کتابیں پیچی گئیں ۔ چونکد میں ]ن دنوں اسلامیہ کالج لاہور میں 
پڑھاتا تھا اس لے وقتر متررہ پر واپس آ گیا 

۸ع کے اخیر میں ؛ جب کہ علامہ اقبال مدراس کا سفر کرۓ 
والے تھے ؛ میں بھی ان کے ہعراہ دہلی ؛ بمبی ؛ مدراس اور حیدر آباد گیا 
اور کتاب کی فروخت کا کماحقہ انتظام کیا ۔غرض کہ میرے ان دو سفروں 
اور ساتھ ہی سفر شملہ ےۓ اس کتاب کی شہرت اور فروخت میں خاصی 
دای :امہ میں علامہ اقبال دراصل کونسل کے اجلاس میں شمولیت 
کی غرض ہے تشریف لے گۓ تھے اور میں آپ کے ہمراہ تھا ۔ جنوری 
۹ع میں اگرچہ علامہ اقبال حیدرآباد ہے واپس آ گئے تھے مگر میں 
”مرقع چغتائی؛“ کی فروخت کے لیے وہیں مقیم رہا تھا اور اس کے نتای بہت 
حخوصلد افزا لکلے تھے ۔ 


چغتائی اور أستاد اقە بغض : 

عبدالرحئن نے خود ایک جگہ لکھا ہے کہ آستاد الہ بخش سے ان کی 
. پہلی ملاقات ,وع میں ہوئی تھی جب وہ بمبٔی سے واپس آۓ تھے اور 
پیسد اخبار سٹریٹ میں متم تھے ۔ راقم ان کو ےو رع سے جانتا ے جب 
وہ رنگ,عل میں منی شنکر کپڑے والوں کے مکان میں کرایہ پر رہتے تھے ۔ 
ہاۓ میں غلامہ اقیال کے انتخابِ کونسل کی ایک پروپیگنڈا میٹٹگ 






سم 

دراصل استاد القہ بخش ہی کے مان میں ہوئی تی ۔ تاہم عبدالرحمن پہلے 
سے ان کو اور ان کے رجحانِ مور یکو جانتے تھے ۔ وہ آن دنوں ہندو اوتار 
”رادھا کرشن؟“ کی تصاویر بہت عمدگ ہے بنایا کرۓ تھے اور یں بھی 
مشہور تھا کہ وہ گؤشت اور پیاز نہیں کھاۓ ۔ عبدالرحٰن ان کے ہات 
اکٹر جایا کرۓ تھے حالانک وہ عبدالرحمٰن کے طرز مصوری سے تختاف 
طریقے پر کام کیا کرتے تھے اور ان کے تلامذہ بھی اسی نہج پر مصوری' 
کرے تھے ۔ ان کے نزدیک روغنی تصویر اور آی تصویر میں کوئی زیادہ 
قآزق: لها تھا:۔ 

اسی زماۓ میں جھے معاوم ہوا کہ استاد اپنے مکان کا کرایہ؛ چون 
روے ماہوار تھا ء اپنی می حالت کی وجہ سے کئی ماہ ہے ادا نہی ںکزسکے ۔ 
چنانچں آنھوں نۓ اس کا حل ید نکالا کہ مالک مکان کو اپی بنائی ہوئی 
کرشن کی چند تصاویر عنایت کردیں اور آُنھوں ۓ وہ تصاویر اپنی دکان 
کے عین سامنے لکا دیں جنھیں ہر آۓ جاۓ والا دیکھتا تھا ۔ ایک روز شام 
کو علامہ اقبال کا ایک انتخابی جلوس اس بازار سے گزرا تو میں ۓ خود 
بھی استاد اللہ بش کی یہ تصاوٌیر وہاں دیکھیں اور علام کو بھی دکھائیں ۔ 
اس ضمن میں فن سے چغتائی کی سچی لگن کا ثہوت ہمیں یوں ملتا ے کہ ٴ 
اس ۓ استاد اللہ بخش کی مذ کورہ تصاویر آن لوگوں سے حاصل کیں اور 
کلکتے سے ان کو رنگین طباعت میں چھہوایا ۔ پھر انارکلی کے ایک سکھ 
دکان دار ے ان کی فروخت کا مناسب انتظام کیا ۔ اس نۓ جھے یبور کیا 
تھا کہ مذکورہ دوکان دار ہے ہر قیمت پر معاملہ طے کرو جو میری زندگی 
کا ایک ناقابل فراموش واقعہ ہے ۔ استاد انقہ بخش کے تعلقات حکم فقبر ید ؛” 
غلام رسول سہر اور عبدالمجید سالک سے بہت کہرے تھے اور وہ انھیں 
اپنے بہت ہی عزیز دوست سمجھتے تھے ۔ 

۸ رع میں جب میں براستم بمبئی حیدرآباد کن جا رہا تھا 2 
استاد اللہ بخش بھی (دیوا ی کے سوتع پر) اسی گاڑی میں پمبی جا رے تھے ۔: 
ہم ۓ مل کر سف رکیا اور بمبئی میں بھی میں ان کے ہمراہ ٹھہرا ۔ میں یۓ 
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۲۹۰ ‌ 

دیکھا کہ لوگ بحیثیت ایک اعالبی فن کار کے استاد اللہ بخش کی بہت تکریچ 
کرتے ہیں ۔ استاد صاحب کا یہ سفر تجارق وعیت کا تھا ۔ آٹھوں ے اپنے 
اخلاق ہے احباب کا ایک وسیع حلقد پیدا کر لیا تھا - وہ ”آئل کار“ کا 
کام خوب کرتۓ تھے اور اکثر لوگ ان سے صلاح مشورہ کرۓے اور کام 
کرواۓ تھے ۔ 

میرے نزدیک استاد اللہ بخش ایک مکمل مصور تھے اور ان کا ہر 
طرح کا کام مکمل ترین ہوتا تھا ۔ انھوں ۓ پنجاب کی دیہی زندگی کی بہت 
عمدہ اور حقیقت پسندانہ عکاسی کی ے - جھے یاد ے ء ایک سر تبہ سابقی 
چیف منسٹر پنجاب بد حنیف رام ےکو مر بننے کا خیال آیا تو وہ اپنے بھائی 
چودھری رشید احمد اور جھے ساتھ لے کرٴان کے مان واقع مسلم ٹاؤن 
میں گئۓے اور باقاعدہ مٹھائی وغیرہ تقسیم کرۓ کے بعد ان کی شاکردی قبول 
کی ۔ میرے لڑکے عبدالخالق چغثائی نۓ بھی ان کے مکان پرجا کر ان کی 
چند تصاویر خریدی تھیں کیولکہ ایے وہ بہت پسند تھیں ۔ 

استاد اللہ ابخش کے خصوصی ذکر ہے میرا مقصود یء ے کہ 
عبدالرحمٰن اپنے معاصر ؛ن کاروں کی بہت عزت کرتا تھا اور خلوص ہے 
ملتا تھا ۔ بعض دوسرے مصوّر ؛ جو چغتائی کے معاصر تھے ؛ ان میں ے 
چد حسین قادری (جو آرٹ سکول کے پرئسپل بھی رہ چکے تھے) ؛ روپ کرشنا 
(راما کرشنا) ؛ عبدالرحمن اعجاز اور میاں عنایت اللہ قابل ذکر ہیں ۔ 
چغتائی کے عزیز دوستوں میں میاں عبدالرفیع اور ان کے بھائی عبدالسمیع 
شامل تھے ء حالائک پر ایک کا فی مسلک الگ الگ تھا ۔ عبدالسمیع کے 
علاوہ سب نے لندں کی اعپائر ممائش (م۱۹۰ع) میں اپٔی تصاویر 
بھیجی تھیں ۔ 


تصاویںر مائع : 


۵۸ع می ”رق چغتائی؟ فروخت کے لے بازار میں آ گیا تھا ۔ 
آُس وقت چنتائی کی عمر عم سال ہو چکی تھی اور وہ ایک فی کار کى 


7 


.-0 

حیثیت سے پوری طرح جلوہ گر ہو چکا تھا ۔ سب نۓ ]سے اپنے زماۓ کا 
ایک بہترین ئن کار اور پنجاب کا خصوصی ترجان تسلم کر لیا تھاء 
”مرقیر چغتائی؟' جس کی تفصیل میں ۓ اوپر بیان کر دی ے ؛ اس میں 
کئی اصناف کی تصاویر شامل ہب ۔ یہ سرقع ہمیں چفتائی کو اس کے 
معاصرین سے متمیز کرۓ کا بہترین موقع فراہم کرتا ے ۔ 

اس مرقع میں مم رنگین تصاویر کے علاوہ پاب خاکے بھی شال 
ہیں ۔ یں سب تصاویر فن کار کے معجزۂ غن پر دلالت کرق ہیں اور پاک و 
بند میں یں فی آج تک کسی دوسرے فن کا ر کو نصیب نہیں ہوا ۔ 
کیفیت تصاویر اس قدر عیاں ے کہ عنوان کی ضرورت قطعاً حسوس نہیں 
ہوتی ۔ خطوط میں اس قدر گہرائی اور کیرائی ے کہ انسان عش عش کر 
اُٹھتا ے ۔ یہاں دو تصاویر کا ذکر بطور خاص کرتا ہوں ۔ ایک تصویر 
میں ایک شہزادی اونٹ کے پاس عمل کے ساۓ میں بٹھی ے او 
دوسری ہیں کچھ طلبا اپنے استاد کے گرد بیٹھے قرآن کریچ پڑھ رہے ہیں ۔ 
غور سے مشاہدہ کیا جاۓ تو واضح ہوک کہ فن کار ۓ عض چند خطوط سے 
اپنا ما الضمیر واضح کر دیااے اور مغربی معبوری کی طرح کسی ساۓ 
وغیرہ کا سہارا نہیں لیا ۔ یں صرف چغنائی ہی کا حصہ ے کہ محعض خطوط 
کی مدد ہے شعر ی پوری کیفیت بیان کر کے اسے مکمل شاہکار بنا دیا ے۔ 
یں ندرت ن کا ایسا ممونہ ہے جو جھے پاک و ہند کے کہی اور ۂن کار 
کے فن میں آج تک نظر نہیں آیا ۔ 

اگرچں چغتائی نے اپنی طرف ہے غالب کی شبیہ کو بھی پیش کرۓ 
کی کوشش کی سے مگر میرے ثقطہٴ لگاہ ہے وہ اس شبید کو پیش کرۓ __ 
میں کامیاب نہیں ہوا ۔ رنگین تصاویر میں ہے وہ تصویر جس میں رخ عم _ 
مائندر 'شضی؛“ ے سہارا جا رہا سے ؛ اس کا نام میں ۓ 'انسای ژلدی/٥‏ 
رکھا تھا ؛ کیونکہ السان بھی پر حال میں ے سہارا ہے اور اس کے اتجام .: 
کا علم صرف اللہ تعالٹی کی ذات کو ہے ۔ چغتائی نے ''مرقیع چفتائی+“ کو 
براۓ تبصرہ لندن کے مشہور ماہغابہ۔!! کلو“ کو |رسال کیا تو انھ 














۲۹۶ 

اس تصوبر کو جو ''دیکھو اے ساکنان خطہٴ پاک“ کے تحت چھبی 
تھی ء اسی طرح رنگ دار (, ۱۹ع ہیں) ”دی فلوور گیدرز سالسن؟“ کے 
عنوان سے شائع کر دیا تھا۔ رنگ دار تصاویر میں ہے قبرستان کے منظر 
وا ی تصویر بعنوان ”سب کہاں کچھ لالہ و گل میں؛؛ اور ےکدہ کے منظر 
والی تصوبر ”'جوش قدح سے بزم چراغاں کے ہوۓغ؛' قابلِ دید ہیں ۔ 
غرض یہ کہ ان تعباوی ر کو اگر اشعار ی قیود سے آزاد کرکے مطالعہ کیا 
جاۓ تو ہر تصویر میں ایک بہت بڑا ذخیرہ ے تخیّلات کا اور ان میں 
معانی کا ایک سمندر موجزن سے ۔ 

میں نۓ ۹۲۹ رع کا سال قریب قریب لاہور سے باہر گزارا ۔ جب 
”سر قٌیم چفتائی““ اور اس کی اصل تعاویر ل ےکر حیدر آباد دکن گیا تو 
میں ۓ قواب سالار جنگ ہہادر کی وساطت ہے کتاب کی فروخت کا آغاز 
کیا اور سر اکر حیدری کے مشورے ہے حیدرآباد کولسل کے سامنے 
(سنّد ید سہدی سیکرٹری کونسل کی معرفت) یں تجویز رکھی کی یں 
سرع چونکد سرکار عا ی حضور نظام کے نام معنون ہے لہلذا ممام اصل 
تصاویر نظام گورنمنٹ ؛ نظام پیلس دبلی کے لیے حاصل کر لے ۔ یہ تجویز 
پسند کی گئی اور ہم ۓ تصاویر وہاں !رسال کر دیں ۔ مگر بعد میں 
معلوم ہواکہ شہزادہ معظم جاہ یعنی حضور نظام کے بڑے صاحبزادے 
نے ء جن کی شادی شہزادی ٴدرشہوار (ترکیہ) سے ہوئی تھی ء ید ممام 
تصاویر حیدرآباد دکن ہی میں شہزادی کے لیے حفوظ کر ی تھیں ۔ 


صرقئتع کے مطبوعہ لسخے : 


”سر قیع_ چغثای؟' کا وہ ایڈیشن جس کی قیمت یک صد دس روے 


. تھی ؛ اس کی مجمام جلدیں ایک جی ےکپڑے کی تھیں مگر چند نسۓ بہت 


اعالٰی اور عام نسخے سے ذرا پڑے تھے اور ان کی جلدیں بھی تخل یکبڑے 


. کی تھیں ۔ جیسا کہ اوھر ذکر کیا گیا ء انھی میں ہے ایک نسیخب حضور 


خدمت میں بھی پیش کیا گیا تھا۔ ایک ایسا ہی نسخہ چغتائی 


۲۹۰۲۸ 
نے علاسم اقبال کی خدمت ہیں بھی پیش کیا تھا ۔ چنانچں اسی ضمن میں 
علامں نے مجھے ہء اکتوبر ۹۹ع کو لکھا : 
(”'اقبال امہ ؛ حصہ دوم ؛ ص ےسم) 
”ڈیر ماسٹر عبدالقہ ! 
”سرع چنتائی“ کی ایک کاپی ؛ جو عبدالرحمن صاحب ۓے 
بھیجی ہے ؛ مجھے مل کئی ہے ۔ مگر یہ کتاب بیش قیمت ہے اس 
واسطے میں چاہتا ہوں کہ آپ اس کی جگہ دوسرے ایڈیشن کی 
کاپی ہدیۃ“ جھے دے دیں اور ا سکو اپنے مصرف میں لائیں ۔ 
بد اقبال ؛ لاہور؟؛ 
مگر میں نۓ آپ ہے ید نسخم واپس لینے ہے انکا رکردیا تھا اور آپ ےٌ 
اسی سال یہ نسخ ایک خاتوی اقبال النساء حسن کو دے دیا تھا جو 
بنگلور سے آئی تھیں ۔ وہ اس ہے پہلے بنگلور میں بھی علامہ ہے ملاقات 
کر چکی تھیں ۔ غالباً وہاں کے بحکمہٴ تعلیم میں وہ سکول السیکٹر تھیں۔ 
اسی طرح ایک بڑا نسخہ آپ ۓ نواب احمد یار خاں دولتائہ کو 
(بع دوسری دو کتابوں کے) جس کی قیمت یک صد دس روے فی لسخہ 
تھی ؛ میری معرفت ارسال کیا تھا جنھوں ۓ ان کے حصول پر ایک چیک: 
بھی عثایت کیا تھا ۔ ایک بڑا نسخہ آپ ۓ میا ئظام الدین آئریری: 
جسٹریٹ لاہور (والدِ ایم اسلم) کو بھی دیا تھا جنھوں نے ”مع ِچغتائی4 
کی طباعت ہے پیشتر سبلغ پایچ سو روے نقد عطا کے تھے ۔ 
غرضیکہ اس طرح چغتائی ۓ کتاب کی طباعتِ کے بعد تمام خاصر 
اس احباب میں تقسم کے ۔ میں ۓے اس کتاب کی تقسم میں خاضا 
حصہ لیا تھا اور خاص طور پر ائے فروخت کیا تھا ۔ چنانچد ایک دنع میں 
شملہ میں ایک صاحب کییٹن متاز ملک ثوانہ کے ہار پہنچا اوز اٹھین 
کتاب دکھائی تو انھوں ۓ کتاب کو ہاتھ میں لے کر غالب کے 


عاسن, کلام ببان کرنا شروع کر دے۔ میں حبران تھاکہ ایک دوز درا" 





علاقے کا رہنے را ران ای ا سا 






۱ 






٢ج‎ [ 


یہی حالت نواب احمد یار دولتانہ کی بھی تھی ۔ اس کے برعکس حیدر آباد 
دِکن کے ایک تواب صاحب نے اس کتاب کو نہ تو خریدا اور نہ اس کی 
تصاوی ر کو پسند کیا۔ بلکە اپنی طرف ہے مشورہ دیا کہ تصویر ”رو میں 
ے رخشِ عم رکہاں دیکھے تھے؟ کو اس طرح مصور کیا جانا چاہے تھا 
کہ ایک کھوڑا سرپٹ دوڑتا ہوا دکھایا جاتا ۔ میں حیران ہوا کہ دنیا میں 
اس قسم کے ذہن کے لوگ بھی موجود ہیں ۔ 

آسی زماۓ میں عبدالرحن نے ”سرقع چنتائی“ کا ادنلی ایڈیشریس 
بھی ]ن تمام خوبیوں کے ساتھ شائع کیا جو اعالٰی کاغذ والے ایڈیشن میں 

۔ اس کی قیمت سترہ روے مقررکی گئی تھی ۔ سر عبدالقادر کی سفارش 
کتجاب لیکیٹ یک کسی نے اس ایڈیئنےۓ ایک سو نسخے خریدے 
تھے ۔ آُس زماۓ میں پروفیسر احمد شاہ بخاری (پطرس) اس ادارے کے 
سیکرٹری تھے اور انھوں ےۓ کچھ رعایت ہے یہ نسخۓ حاصل کے تھے ۔ 
بعض دوسرے دیگر اداروں ۓ بھی اس ایڈیشن کی فروخت میں مدد کی تھی ۔ 

ایک نسخم یکصد دس روے والا میری لائبریری میں بھی عحفوظ تھا 
مگر ائثرہ یوٹیورسٹی (تری) کے ریکٹر ڈاکٹر سوت کمال یقتین جھے مل 
آۓ تو انھوں ے وہ نسخم اپنی یونیورسٹی کی لائبریری کے لیے مجھ سے 
ہانگ لیا اور می بھی اثکار نہ کر سکا ۔ غرضیکہ دنیا کی مام اعالی 
لائبریریوں میں ”مرقع چغتا؟“ پہنچ گیا ے ۔ 

جھے یاد ے جب میں مہاراجہ کرٹن پرشاد صدر اعظم حیدرآباد 
دِکن کے ہاں ”مرقع چغتا؛ لے کر گیا تھا تو آپ ۓے اپنے دیگر مصاحبوں 
کو بھی یں نسخ دکھایا تھا اور بہت اچھے الفاظ میں اس کا تعارف کرایا 
تھا ۔کئی نسخے خود بھی انھوں ۓ خرید لیے تھے ۔ جس طرح ایک امی رکبیر 
کسی تحفے کی پذیرائی کرتا ے ء انھوں ۓ بھی اسی طر حکیا تھا ۔ یہ 
ایک مشکل اس سے کہ میں ان تمام الاب آکے اساے گراتی پیش کروں 
جنھوں نے آآس وقت وہ نسخے قیمت ادا کر کے حاصل کے تھے جرں ہر 
ات ونتضا کر زکھے نے ۔ 


سالنامہ ''کارواں“ اور چغتائی : 

عبدالرحمن چغتائی کو بعض جرائد کے روے ۓے اس بات پر آمادہ 

کیا کہ فن_ مصوری کی اشاعت کے لے اپنا ایک پرچە جاری کیا جاۓ۔ 

ان کے سب ہے قابل اعتاد مشیرڈاکٹر مد دین تائیں تھے ۔ چنائچہ انھوں نۓ 

بھی اس کی تائید ى او ز کہا کہ اس طرح ہم:اپٔی:شزیرون اور 'تصوارون 

کو حسب سثشا شائع کر سکیں گے ۔ تاہم اس جریدے کے لیے مضامین کی 

فراہعی اور اس کی طباعت کا انتظام ایک بہت بڑا مسئلد تھا ۔ بہرحال طے 

پایا کہ یں رسالہ '”کارواں؟“ کے نام سے شائع ہوگا اور ماہوار ہوگا ۔ لیکن 

جب اس سلسلے میں اپنے حالات اور ذرائع کا دوبارہ جائزہ لیا گیا تو إ ۱۹۳ع 

کے اخبر میں طے پایا کہ یں پرچە سالنام ہوا چاہے ۔ اس طرح اس کے 

لیے کسی اجازٹ یا ڈیکلریشن کی بھی ضرورت لہ رہی ۔ ٹیز یہ بھی طے 

پایا کہ اس کے مدیر اعالٰی تاثیر صاحب ہوں گے ۔ اس وقت میرے پاس 

سالنامد ”کارواں؟؛کے م۹ ۱ع اور م۹ ۱ع کے پرچے موجود بینا ۱۹۳۳ع 

کے پرچے کے مقدمے میں تائیر لکھتے ہیں : 

”'کارواں ]آن ادبا کو صلاۓ عام دیتا ے جو باق رسائل میں 

مضامین بھیجنے سے اس لیے احتراز کررۓ ہیں کہ وہاں ہر رطب 

و یابس کی نکاسی ہوق ے ۔ اچھے ماہوار پرچوں میں بھی بعض 

عتقائہ مضامین حض طوالت کی وجہ ےہ شالع نہیں ہو سکۓے 

اور کی لکھنے والے "باق آیندہ“؛ کی الجھن سے گھبراۓ ہیں ۔ 
”'کارواں“ میں پرغیر معمولی چیز کی سائی ممکن ے ۔)٤‏ 

اس پرچے میں وہ واقعں بھی درج ہے جب علامم اقبال ۓ '”'کارواں؟4 

کے لیے ایک غیر مطبوعہ اور یالہدھہ آردو غزل تار ی درخوامت ہر" 

عنایت کی تھی ۔ ہم تینوں بھائی بھی اس موقع پر علامم کے پاس موجود 

سر رو کو ا و 












ہو ےت ۔ 


1 
تو شاید تمھاری فسمت کی کوئی چیز ہو جاۓ ۔ اس پر چختائی 
”کاروان؟“ کے مفاد پر جھے قربان کرتے ہوۓ کہد اٹھے : وہ 
”َجَھا تھا میں“ وا غزل سناؤ۔ باق دو بھای (چفتای ۓ) 
بھی متفق ہوگئے : ہاں ہاں ”سمجھا تھا میں“ وا ی غزل سنائیے ۔ 
علابہ اقبال مسکراۓ ۔ میں ۓ آنکھیں بند کر لیں اور جی کڑا 
کر کے پہلے ایک مطلع پڑھا ء پھر دوسرا ۔ علامہ اقبال اس کا 
ایک مصرع ”تم کو اپنی زندگی کا آسرا سمجھا تھا میں؟' دوہراۓ 
لگے ۔ جھے کچھ تسکیںن ہوئی ۔ آخری شعر پر جھے خود 
یتین تھا : ٠‏ 
”'زلف آوارہ ء گریباں چاک اے مست شہاب 
تبری صورت ہے تجھےدرد آشنا سجھا تھا ہیں“ 
حضرت علامہ کو بھی بسند آیا ۔ کہنے لگے : زمین اچھی ے ؛ 
''خدا؟“ کا قافیہ کیوں چھوڑ دیا ۔ اور کچھ دیر چپ ہو گۓ ؛ 
فکز شعر میں سر جھکا لیا۔ ہاری امیدیں بلند ہو گئیں مگر جھے 
ایک اور فکر لاحق ہوگیا ۔ میری غزل اچھی تھی ؛ بہت اچھی 
تھی لیکن اگز حضرت علامہ ۓ اس پ ر کچھ کہہ دیا تو ندوٰ 
ی فاو ‏ ضوعیت ہشکر رہ جا ےی -حفرت علادہ کہۓ 
لگے : لو سنو تم غزل غزل پکار رے تھے ء تغشزل ہی سہی : 

عرصہ* محشر میرے مبری خوب رسوائی ہوئی 

داور حثر کو اپنا رازدارے سجھا تھا میں 
دؤسرا شعر ”'جاوید نامہ“ یىی کیفیات کا حاسل تھا : 

مہر ؤ ماہ و مشتری کو ہم ےناں سمجھا تھا میں 

جو ول مر ےجا ۓےاتھے لاہ کی خالت بدتی جاق 
تھی - جھوم جھوم کر : 
تھی وہ اک درمائدہ رہرو کی ضداۓ دردناک 
چی کو آواز ری لِکارواں سجھا تھا میں 


۴َُ 


وہ بھی رو رے تھے اور ہم بھی : 
اپنی جولا ںکە زیر آساں سجھا تھا میں 
کس ربا طِکہنہ کو اپنا جہاں سمجھا تھا میں 
-۔ ان فیضانی لمحات کی یادگا رکو جوں کا توں رہنے دیا ۔““ 
غرفیکہ جب ہم نصف شب کے قریب گھر آۓ تو ہم خوشی سے 
سرشار تھے ۔ دوسرے دن صبح ہی صبح چفتائی ۓ اس غزل کے لیے ایک 
غاص ڈیزائن تیار کیا جو ''کارواں“ کے پھلے شارے میں شامل ہے ۔ یہ 
شارہ بڑے سائز کے مم صفحات پر مشتمل ے اور مضامین اور غزلیات 
کے اعتبار سے ایک بیش ہہا ذخیرہ ے ۔ اس میں مندرجہ ذیل حضرات کے 
مضامین چھے تھے : چودھری مد حسین ؛ پروفیسر تاثبر؛ عبدالرقیع ؛ پروفیسر 
شیرانی ء ابوالائر حفیظ جالندھری ؛ سسّد نذیر احمد ٤‏ محید ملک ؛ صوق 
غلام مصطفلی تبسم ء غلام عباس ؛ جمیل الرحطن ؛ متاز حسین ؛ سینّد 
امتیاز علی تاج ء احمد شاہ بخاری ء غلام رسول (حیدر آباد دکن) ؛ ایج اسلمء 
بچد اشرف ؛ چغتائی صاحب ؛ شیخ عنایت اللہ اور عبداللہ چغتائی ۔ شعرا میں 
تاثیر ء مجید ملک ؛ عبدالمجید سالک اور حفیظ جالندھری مایا تھے ۔ 
چفتائی کی کئی تصاویر ء خطاطی کے چند نموۓ ء استاد اللہ بش ؛ یورہین 
ننکاروں اور پرانی ایرانی مصوری کے فن بارے بھی اس میں موجود تھے۔ 
سالنامں ”کارواں“ کے دوسرے شارے کا ذ کر بھی ضروری معلوم 
ہوتا ے جو مم ع کے شروع میں شائع ہوا تھا ۔ اس کے لیے حضرت 
علامں ۓ اپنا مندرجم ذیل غعر عثایت فرمایا تھا : 
ممود تیری ممود اس کی ؛ مود اس ی تمود تیری 
خداکو توےحجا بکردے ؛ خدا تجھےےحجاب کردے 
عبدالرحمن چغتائی ۓ اسے اپنے غصوص انداز میں ہورے صفحے پر 
ثقش کیا تھا ۔ یں رسالہ:مجید ملک صاحب نۓ سرب کیا تھا اور اٹھوں 
ۓ ہی ”'سخن ہاۓ گفتنی“ لکھے تھے ۔ یہ رسالہ بہت ہی پسندکیا گیا جو 
بروم صفحات پر مشتمل تھا مخامین لکھنے والے مذکورہ حضرات 







۴۴۰۴ 

علاوہ رشید ضصدیقی ؛ حجاب اساعیل ؛ مرزا مد سعید ء آغا حیدر حسن ؛ آغا 
عبدالحمید ؛ ناگامیاں ؛ سید سلیان ندوی ء؛ مولوی عبدالحق اور سسّد چد شاہ 
بخاری ۓ بھی حصہ لیا تھا ۔ ایک مضمون ”'لاہور کا جغراقیہ؛“ بہت عمدہ 
تھا مگر ایک اور طویل مضمون (بعنوان ”یوب کے تنقید نگاروں کی خدمت 
میں؛؛ از نیازمندانِلاہور) ۓ یوپی کے علمی حلقوں اور خصوصاً علی کڑھ ے 
اہل قلم میں خاصا اضطراب پیدا کیا تھا ۔ اس شارے میں تصویروں کا 
حصد بھی بہت عمدہ تھا۔ ایک یوربی مصوّر کی تصویر ''اندھا“ اور 
چغتائی کی تصویر ےم یارے٣؟“‏ اور ”'قلندر'“ بھی شال تھیں ۔ ''قلندر“ وا لی 
تصویر میں ایک درویش سر پر خاص طرز کا کلاہ پپنے ے ء آنکھوں میں 
چمک لیے اور ڈھیلے سے لباس میں ہاتھ میں صا لیے نظر آ رہا ے ۔ علاوہ 
ان تصاویر کے ”جدید فوٹو گرای' کی کچھ تصاویر بھی شامل ہیں ۔ اس 
شارے مبے ٹیگور کی ایک رنگین تصویر ”'جاوا کی رقاصہ؛“ چھاپ کر 
لوگوں کو بنگالی مصوری ہے متعارف کرایا گیا ے ۔ شمارے کی ابتدا میں 
چغتائی کی رلگین تصویر بعنوان ”'سوز و سازٴ“ مصوری کا ایک گراں قدر نموند 
ے ۔ اس تصویر میں ایک متہرے کا اندرونی حصہ دکھایا گیا ے ۔ قبر 
ا تف ید پر قرآن کریچ کی آیت ”و ان اللہ یبعث من ف القبور؛“ (اقہ تعاالٰی 
قبروں سے مردے اٹھاۓ گا) کندہ کی گئی ہے اور دو عورتیں اعاٰی لباس 
میں ملبوس قیں کے پاس پیٹھی ہیں ۔ غرضیکہ '' کاروارت؟) کا یں شبارہ 
لوگوں کو آج بھی اچھی طرح یاد ے کیونکہ ایسا عمدہ سالنامہ پھر کبھی 

کی تن 


چغتائی کا پہلا سفر بورپ : 

چفتائی نے ہم مئی م۱ ع کو بذریعہ ری جہاز لندن کا سفر اختیار 

کیا۔ راقم بھی بحیثیتر خدستگار مصور کے ہعراہ ٹھا ۔ ہم لاہور نے بعبئی 

ھیل میں سوار ہوۓ۔ اس زماۓ میں یورپ جاۓ والے مسافر عام طور پر 
ل کے اس خاص ڈے ہیں سف رکرتے تھے جس ہر'یبلاڈپیں'“ لکھا ہوتا تھا۔ 





۴َ٣ك‎ 


یہ ڈیہ الھیں برا راست چہاز تک لے جاتا تھا ۔ ہم صبح کے وقت پمبٹی پہنچے 
اور جہاز کے قریب ات رگۓے ۔ جہاز اسی روز بعد دوپہر چلنے والا تھا۔ ہہاری 
ٹکٹوں کا انتظام بذریعہ تھانس کک کمپنی ہو چکا تھا ۔ چنانچہ بمبی میں 
ان کے ایجنٹ نے تمام انتظام کر دیا مگر مہرے کپڑوں کو جماز والوں قۓ 
ڈس انفیکٹ (٤٥؟0190)‏ کر دیا جو میرے لیے سخت تکلیف دہ تھا ۔ راسٹد 
بڑی تکلیف ‏ ےکٹا ۔ جب ہم مارسیل پہنچے تو ہم پہلی گڑی ہر آۓ ۔ پھر 
پیرس ہے رات کو سوار ہوۓ کا انتظام ہوا اور بعض انگریز مسافروں کی 
وجد ہے ؛ جو انڈیا نے لندن جا رے تھے ؛ خاصا پریشان ہونا پڑا ۔ پبرس 
نے ڈاکٹن جبین (پروفیسر پنجاب یونیورسٹی) ہارے رفیقِ سفر ہ وگۓے جن 
کی وجہ ہے کاق سہولت ہوگئی ۔ لندن ریلوے سٹیشن سے ہم بذریعہ ٹیکسی 
مظفرالدین چغتائی کے مکان پر ہائی کیٹ پہنچے جہاں ہم نۓ پہلے دو ہفتے 
قیام کیا ۔ یورپ کی بود و باش کا ابتدائی تجربہ ہمیں یہیں رہ کر ہوا ۔ 

لندن پہنچ کر میرے سامنے یں پروگرام تھا کہ کسی طرح کوئی ایسا 
انتظام ہو جاۓ کہ چٹتائی انگریزی زبان میں مہارت پیدا کر لے تاکہ 
اپنے فن پر انگریزی تنتید کا اسے صحیح پتا چل سکے ۔ لندن میں کئی ادارے 
موجود تھے جو انگریزی بڑھاۓ تھے ۔ ہم ےۓ بعض احباب سے مشورہ کیا 
اور یہ انتظام کر لیا ء مگر چغتائی میں خود اعتادی بالکل نہیں تھی ۔ کوئی 
شخص یا ادارہ اس کی انگریزی تعلیم مکمل نہیں کرا سکا حالائکں خرچ 
بھی خاصا ہوا ۔ چغتائی ۓ سکول میں مشکل سے چھٹی یا ساتویں جاعث 
تک تعلم حاصل کی تھی اور اب اس کی علمی استعداد پرامری کے طلبا۔ 
ہے بھ یکم تھی ۔ ایا 

لندن شہر بہت بڑا فی سکز ہے ۔ اس میں کئی آرٹ گیلریاں ٤‏ 
میوزیج اور آرٹ کالج تھے ۔ ماہرین_ فن کےکئی اجتاعات ہوۓ ٹھۓ جن میں 
انگزیزی آرٹ پر بث ہوق اور لوگ آزٹ میں واتقیت پیدا کز ےتا چقتاق 7 
ے بھی لندن کی نیشنل گیاری آف آرٹ ہے غوب لطف اٹھایا -٠؟ء‏ 
قرونر وسالی کے بہت ہے مستد یوری مصورین کی تصاویر کا 








۰۰۵ 

کیا اور:اس پر کی دن صرف کے ۔ اسی طرح برٹش میوزی ؛ وکٹوریا 
الپرٹ میوزچ اور وہاں کے اکثر تھیٹٹروں میں جا کر ڈرامے بھی ہم نۓ 
دیکھے ۔ ۔اسی دوران میں ایک طابعاح سج فراوائدن ناگا ہمیں بلا 
چو علاقہ گجرات کے مقام بھروچ کا رہنے والا تھا اور انگلش میں آلر ز کر 
رہا تھا ۔.اس نۓ بھی چنتائی کو انگریزی کی طرف خاصا متوجہ کیا اور 
کان محنت بھی کی مگر چغتائی پر اس کا کوئی اثر نہیں ہوا ۔ 

میں ٌۓ اپنے مذاق اور طبیعت کے مطابق یہ بہتر خیا ل کیا کہ اوریٹنٹل 
آرٹ کے خزاۓ جو یہاں برٹش میوزیج اور وکٹوریہ البرٹ میوزیم میں 
محفوظ ہیں ؛ ان کا مطالعد کروں ۔ چنانچہ میں ۓے ان نوادر کا خوب مطالعم 
کیا:2 ایک آس‌تبہ۔ممیں ۓ بزلش میوزیج کے ڈاکٹر لارنی پیئن ء مسز باسل 
گرے ء :مسٹر :ولکنسن اور پروفیس رکریسیویل ے ۔درخواست کی کہ وہ 
میرے ہاں چاۓ پر تشریف لائیں ۔ اصل مقصد چنتائی سے ان حضراث کک 
ملاقات کرانا تھا اور خیال تھا کہ فن پر کھل کر کفتگو ہو سکے گی ۔ 
یں حضرات وقتر متررہ پر آۓ اور دیر تک میرے ہاں رہے مگر چغتائی 
الاو ہوگیا: جس گنا :تھی بہت:انسوس ہوا:۔نیںۓ اس کے ہدملۓے 
چند خاے ڈاکٹر پینن کو دِکھاۓ تو اس ۓ ان میں سے چند برٹش میوزیم 
کے .لیے پسند کر لیے ۔ چنانچں چغتائی سے اجازت حاصل کر کے میں نے اکلے 
.روز وہ ان ی خدمتِ ہیں پیش کر دے۔۔ وہ لوک خواہش مند ہی رے کہ 
آرٹسٹ چنتائی سے بھی ملاقات ہو جااے مگر ایسا نہ ہو سکا ۔ 

اسی دورانِ میں علامہ اقبال بھی راؤنڈ ٹیبل کانفرنس میں شرکت کی 
غرض سے لندن میں تشریف لے آۓ تھے ۔ سید امجد علی شاہ ان کے ہمراہ تھے 
آور ]آنھی ۓ ہعیں ہارے پاٹ گیٹ والے مکان پر آ کر مطلع کیا تھا ۔ چنانچہ 
میں اور چغتائی دونوں ان ہے ملنے کے لےگۓ اور دیر تک وہاں رے ۔ 

ایک رو چغٹائی کی ملاقات ایک پڑھی لکھی دوشیزہ ہے کسی آرٹ 
گیلری میں ہوگئی جو جرەن 'ثژاد تھی اور دنیا کے قتی شاہکاروں ہے خوب 

وف وا ا اد ۶× سف صس۔ 









چ۴ 
اے خود بھی اتبال جسے مٹکرکو دیکھنے کا اشتیاق تھا ۔ اس لڑک کا نام 
ایلزا ہیفنز تھا اور وہ جرہنی کے مشہور مقام برمن کی رہنے وا تھی۔: 
اسے آرٹ اور یوری تارج سے خوب واقفیت تھی ۔ ایک روز میں علامں کی 
خدمت میں حاضر ہوا تو عبدالرحصسٰن کے ساتھ یہ لڑی بھی علام کے پاس 
یٹھی ہوئی تھی ۔ علاںہ ۓ حسب تعمول میرے ساتھ ہے تکلقی سے بات 
کی مگر عبدالرحمٰن ۓ اس لڑک سے میرا تعارف ید کّہ کر کرایا کہ 
”یہ میرا ہت قریبی عزیز““ ہے ۔ اس پر علامہ نے فوراً تصحیح کی کم یم 
ان کا حقیقی بھائی ہے اور بہت بڑا مؤرخ ے ۔ میں نے اس سے پیشتر بھی 
اس جرمن لڑی کا ذکر اپنی ''یاد داشتوں“ میں کیا ے ۔ اس سلسلے میں 
میری کتاب ”اقبال کی صحبت ہیں“ اور مرا انگریزی مضمون رساله 
”'اقبال؛ (بزم اقبال ؛ لاہور) ک انگریزی اشاعت (جولائی ۲۰۸)ع) میں 
کی 2 2 
لندن میں قیام کے دوران میں چغتائی ۓ رسالس 'سٹوڈیو؛ کااپورا نال - 
خرید لیا تھا اور بعض دوسری ضروری کتابیں بھی خریدی تهیں۔ اٹھی 
دنوں چغتائی کے مشورے اور ڈاکٹر بنیشمن کے توسط ہس میں نے ڈاکش 
نکلسن کو کیسپرج میں لکھا کہ میں آپا, نے مانا چاہتا ہؤں جس کی 
انھوں نے خوشی ہے اجازت دے دی ۔ بناچہ ہم تین آدمی (چفٹائیقٰ) - 
ڈاکٹر مظفرالدین اور راقم) کیمبرج گۓ نگر میں اکیاا ڈاکٹر لکلنەن' نے اك - 
کے دولت کدے پر ملا ۔ وہ مبرا انتظار آیوٹیورسٹی نت 
رے تھے ۔ پہلے وہ میری درخواست پر جھے بوموزنٹی سی لائب ری ہیں پا 
ککیاوں کوک سو ہک کے اک ا و ا ا 
اطلاع دے رکھی تھی ۔ پر ہم ان کے مکان پ رگئے جہان 
کا انتظام کیا ہوا تھا ۔ میں نۓ چنتائی کا ایک اادہ آؤ ور 
درخواست کی کہ اگر آپ اقبالِ کے چیہ ج 
رکر تر تو چغتائی 1 بنائۓ کا اور ' 











1 ےم 

مگر ڈاکٹر نکلسن ۓ بعض مشکلات کے پیش نظر معذرت کر ی او رہم رات 
”کو واپں لندن آ گئۓے ۔ 

لندن میں قیام کے دوران میں چغتائی نے یہ کارناد بھی انجام دیا کہ 
']ُس ۓ *ایپنگ“ کا ام ایک اعالی فن‌کار ہے باقاعدہ سیکھا اور واہس 
آ کر ایک ایچنگ پریس بھی قائم کیا ۔ 

غرضیکہ ماہ دسمبر میں ہم لوگ لندن ہے واپس پیرس آ گۓ اور پھر 
وہاں سے اٹلی آۓ ۔ پیرس ہے برلن ء وائنا اور وینس تک کا سفر ہم نے 
پذیعہ* ریل کیا اور پھر جہاز سے بمبئی پہنچ گۓے ۔ 
تعمیں مان : 

یورپ' نے واہتیٴ پر چغتائی ۓ راوی روڈ پر زمین کا ایک پلاٹ 
کا تعمیر کرۓ کے لیے خرید لیا تھا ۔ چناتیہ یہ مکان ۹۴۳ ۱ع سے بٹنا 
شروع ہوا اور مو رع میں مکمل ہوگیا ۔ اس مکان ک تعمیر معار فیردز 
میں نے کی تھی جو ہہارے والدم‌حوم کا شاگرد تھا ۔ نم۹ ۱ع میں جب 
ہم اس نۓے مکان میں منتقل ہوۓ تو ابھی تک چفتائی کے ہاں کوئی اولاد 
نہ ہوئی تھی ۔ چغتائی ۓ اسی کان میں فروری دے و ۱ع میں وفات ہائی تھی ۔ 


غطاۓ خطاب : 









تم چغتائ؛“ ۓ عبدالرحمن کو دثیا میں بحیثیت ہندوستانی فنکار 
کے اچھی طرح روشناس کرا دیا تھا اور اس کی شہرت دور دور تک پھیل 
گئی تھی ۔جب میں وج میں شبلءگیا تو مچھے پنجابگورنمنٹ کے داتئ 
ہارنزکورٹ میں بھی مسٹر اختر کی معرفت جانا پڑا ۔ وہاں میں ےۓ ”مس تع 
ا ا جار دیا جو بعد میں شکرے کے ایک خط کے ساتھ 
اتا ای طرح ایک اور مسئلے کے ضن میں ایک صاحب 
ام سے بھی میں “ملا جو وائسراۓ گل لاج ہیں 
ۓ مجھے اپنےگھر آۓ کی دعوت دی اور خواہش کى 





تر 

میں اس ئع چنتائی؛“ بھی ساتھ لاؤن ۔ چنائَں اکلے روز میں ان بات 
پہنچا تو انووں ۓ یہ مہربانی کی کہ میری ایک ملاقات واشمراۓ صاحب 
سے بھی طے کرا دی ۔ آس وقت لارڈ ارون وائسراۓ ہند تھے ۔ وہ پہلے 
ہی ”مع چغتائی/“ کو کہیں دیکھ چکے تھے گر مجھے اس بات کا علم 
نہیں تھا ۔ چنانچہ بوقتر ملاقات بھی انھوں ۓ یہ نسخہ بڑے اطمینان ے 
دیکھا اور پھر شکرے کے ساتھ جھے واپ سکر دیا اور میں واپس آ گیا ۔ 
بعد ازاں گورنر ہاؤس کے سیکرٹری سسٹر پینڈرل مون بھی ہارے کان پر 
آۓ جس کا وہم وگان بھی ہمیں تد تھا ۔ پہرحال اسی دوران ہمیں معلوم 
ہ وگیاکہ اوہر سے تجویز آئی ے کہ چغتائی کے فنی کارناموں کے اعتراف, میں 
ایے کسی خطاب یا انعام سے نوازا جائے ۔ ساتھ ہی ہمیں یہ بھی پتا چلاکہ 
پنجاب گورنمنٹ ہے متعلق بعض حضبرات نۓ اس تجویز ی بخالفت بھی کی 
ے ۔ پہرحال ابھی ہم ان اطلاعات کے چکر میں تھ ےکہ میاں نظام الذین 
(بارود خانہ والے) ۓ یہ مشورہ دیا کہ اگر گورنمنٹ چغتائی کو کسی انعام 
یا خطاب سے نوازے تو انے قبول کر لینا چاہیے ۔ یہ اشارہ دراصل میا 
سر فضل حسین کی طرف سے تھا ۔ بہرحال یکم جنوری ۱۹۳ عکوگوز نمنٹ 
ے اخبارات میں خطاب یافتگان کی جو فہرست شائع کی اس میں چفتائی کا 
نام بھی شاسل تھا اور اس کو ”'خان پہادر'“ کے خطاب سے بپیفراز ,کیا 
گیا تھا ۔ چناخیں عطاۓ خطاب کا باقاعدہ اجلاس گورنر ہاؤس میں مارچ 
٣ع‏ میں منعقد ہوا ۔ میں بھی چغتائی کے ہمراہ اس تقریب میں موجود 
تھا جہاں اکثر رؤساے پنجاب نے چغتائی کو مبارک پیش کی تھی" 


لقش_ چغتائی : 

”سر قتع چغتائی“ کی اشاعت کے بعد ۳۵ع میں چفتای . 
”نتش چفتائی““ شائع کیا تھا جیں کے آیک سو نتخے پنجاب 
کمیٹی نۓ خریدے تھے ۔ راقم بھی اس کے خاے نسخے ہیرا 
حیدر آباد دکن کیا تھا جہان یہ مَکتجۃ' ابزاہیمیں کے وا 










لح 
ٹھۓ ۔ مک ۓ ایک بڑے سائز کا اشتہار مام دکن میں چسہاں کرایا تھا 
جس سے کتاب کی فروخٹۃ میں بہت مدد ملىی تھی:۔ اس سے ایک فائدہ 
یں بھی ہا کہ عوام کے خیالات اور آرا کا پتا چل گیا جس سے چنتائی کی 
شہرت پر بہت اچھا اثر پڑا ۔ جو جذبات و احساسات میں ۓ وہاں کے عوام 
کے حسوس کے تھے آن ہے میں ۓ چختائی کو آکاہ کر دیا تھا - 
'ائقش چنتاق؛؟ چھوۓ سائز پر شائع ہوا تھا ۔ اس میں ڈاکٹرکزنڑ 

کا 'مقدمہ؟“ اور علامہ اقبال کا 'پیش لفظ شامل نہیں تھا ۔ اس کا کاغذ 
اور جلد بھی اسی مغیار کے تھے ۔ اس کے مقدمہ بعنوان ”استدغاٴ“ میں 
لکھا تھا : 

مید ے 'ئقش چفتا/ ”مر قع' سے بھی زیادہ وسعتر نظر پیدا 

کرۓ کا کیونکہ میری کوشش اغراض و مقاصد مرقع سے بھی 

بلند اور کن کے اعتبار سے زیادہ عمیق ے ۔ ٠‏ 
میرا خیال ے کہ عوام ۓ سرقع سے زیادہ اے خریدا کیولکہ اس کی قیمت 
کم تھی ۔ پاکستان کے ظہور میں آۓ کے بعد جب اس کی مانگ مزید 
بڑھی تو چغتائی نے اسے اسی ام سے از سر نو شائع کیا اور اپنے سن 
جناب جسٹس ایس ۔ اے ۔ وحان کے نام اسے معنون کیا ۔ ''نقش چفٹائی؛؛ 
کی دونوں اشا اعتول میں زیادہ تصاویر ایک ہی رنگ کی ہیں ۔ اس کے باؤجود 
وہ چغتائی کی شاہکار تصاویر ہیں ۔ 


اجئٹا ؛ کلکتد اور دکن کی سیاحت : 


جب چفتائی کی شہرت عیئیت مصور ایک طرح سسم ہوگئی ؛ جو 
زیادہ تر ”ماع چغتائی“ کی سہونِر منشّت تھی ء تو ہم تینوں بھائی چند 
تعماویر ہعراہ لےکر حیدر آباد, دکن روانہ ہوگئۓے ۔ خیال تھاکہ نواب 
سرعالار جنگ:نواب یوٹ على خاں ان تصاویر کو خرید لیں گےکیوٹکہ 
وہ ا کے بارے میں اکثر درباقت کرۓ رہتے تھے ۔مگر جب ہم دکن 


۳٣۱۰٣ 
پہنچے تو اتفاق سے وہ وہاں موجود نہ تھے ۔ ہم ۓ تصاویر ان کے ہاں‎ 
چھوڑ دیں اور خود آجنٹاکی سیر کے لیے بمبئی آ گۓ ۔ وہاں سے ہم جَلگاؤقَ‎ 
آ گئے جہاں ہے بذریعہ* بس آجنٹا کاؤں پہنچے ۔ چغتائی دراصل ایک بنگالی‎ 
آرڈسٹ مسٹر اسیت کار بالدار کی کتاب ''مائی پلگرمیچ:ٹو اجٹا“ (یعنی‎ 
میرا سفر اجنٹا) سے بہت متاثر تھا جس میں اجنٹا کے دو ہزار ال اچزاۓ‎ 
موئہٴ مصوری کا بھرپور مطالعہ کیا گیا تھا ۔ چنانچہ ہم ۓ"مام غار نہایت‎ 
توجب ہے دیکھے اور عظوظ ہوۓ ۔ اس سے پیشتر بھی میں اجنٹا کو‎ 
دیکھ چکا تھا۔ ہیں ے یہاں دیکھا کم بعض لوگ اجنٹا کے دریا میں صرف‎ 
اشنار ںکرنے کے لیے آۓ تھے کیوٹکہ یں دریا ان کے نزدیک بہت‎ 
مقدس تھا ۔‎ 
یہاں سے فارغ ہوکر ہم پھر جل کاؤں آ گئے اور وہاں ہے بٹارس‎ 
پہنچے جہاں کچھ دیر قیام کرنۓ کے بعد ہم کلکتہ چلےکۓے ۔ آُس زمائۓ‎ 
میں کلکتے مٍ میں رابندر ناتھ ٹیگور کی جوبلی منائی جا رہی تھی اور إوریٹٹٹل‎ 
آرٹ سوسائئی کے کام کی بہت بڑی ممائش ہو رہی تھی ۔ ہم نے یہاں کے‎ 
اداروں کو اچھی طرح دیکھا اور عبدالرحن چغتائی ۓے 'مائش ہے ایک‎ 
فن کار وشورسین کی بنائی ہوئی ایک تصویر بھی خریدی ۔ اس طرح ہم‎ 
متذکرہ مقامات کی سیر و سیاحت کر کے اور بٹگال سکول آف آرٹ کے کام‎ 
۱ سے استفادہ کر کے بالآخر لاہوز واپس آ گے ۔‎ 
چند ماہ کے بعد راقم تو پھر حیدر آباد چلا کیا اور چنتائی کشمیر‎ 
جاۓ کے لیے تیار ہ وکیا ۔ میں ۓ حیدر آباد پھنچ کر نواب,‎ 
ہے ملاقات کی اور وہ تصاویر ان کے پا ار ومک ا کا‎ 
3 سفر میں وہاں واج تھے ماک صاحب ا نات‎ 


پہنچ چکا سے ۔ 







ُ 








1۱۱١ 12 

چغتائی کا دوسرا سفر یورپ : 

انھی دنوں مسٹر گلزار کی ذعوت پر ؛ جو چغتائی کی پہلی بیوی کا بھائی 
تھا اور یورپ میں تجارت کرتا تھاء چغتائی ۓ یورپ جاۓ کا عزم کیا -ہم 
لوگ آنس لسفر میں بھبئی تک چغتائی کے ساتھ گئے ۔ میرے علاوہ گلزار کے 
والد اور بیگم بھی چغتائی کے ہمراء تھی ۔ چنائچہ ۹۳ وع کے وسط میں 
چفتائی ایک اطالوی جہاز کے ذریعے یورپ روانہ ہوا۔ میں چوٹکہ حیدر آباد 
دکن ہے 'عبئی آیا تھا لٰہٰذا اس سفر کی زیادہ تفصیلات کا غلم جھے نہیں 
تھا ۔ چقتائی درا ”ایھنگ““ میں مزید سہارت حاص لکرتے اور بورب کے 
فنوثر لطیفہ کا مزید مطالعہ کرۓ کے لے ,چا رہا تھا ۔ 

پھبئی سے واپس آ کر میں ے بھی پیرس یونیورسی ہے ڈاکٹریٹ کی 
ڈگری حاصّل کرۓ کے لیے سفر یورپ ک تیاری شروع کر دی تھی ۔ چناٹچہ 
دسمبر مر رع کے آخری ہفتے میں میں بھی پیرس پہنچ گیا اور جنوری 
۳ع ہے بجیثیت طالب علم رجسٹر ہو کر تاج حل کے موضوع ہر 
نام شروع کر دیا ۔ مجھے پیرس ہی میں یں اطلاع ملی کہ عبدالرحمن 
ایپنگ کے کام کی عملی تربیت حاصل کر رہا ے اور اس ےۓ مشہور فنکار 
ریمبرانٹ کے کام کا ہولینڈ میں یاقاعدہ مطالعہ شروع کر دیا ے ۔ یہ اطلاع 
بھی ملی کہ وہ ریمپرانٹ کے قدیج مان میں اس کا کام دیکھنے کے لیے 
خود گیا ے ۔ ریبرائٹ کا زمانہ اور جہانگیر و شاہجہاں کا زمانہ ایک ے۔ 
ریعبرانٹ نے یورپ میں بطور ایک مصور اور ایچنگ کے ماہر کے بھٹ ام 
پیدا کیا تھا - ےم رع میں جب عبدالرحسٰن واپس لاہور جا رہا تھا .تو 
اس ۓ مجھے پیرس میں اپنے سفر ہولینڈ کا تمام حال لکھا تھا۔ 
رائل اکیڈمی آف آرٹ ہیں شمولیت : 


عبدالزحن لاپور تے چلتے وقت غالباً اس بات کی تیاری کر کے نکلا 


کہ اۓے رائل اکیڈمی 'آف آرٹ لن میں اپ٘ی 'تصاویز کی نمائش بہرعال 
چٹاٹچت امن ۓ لندن پہنچ کر اپنی چند تصاویر کو فرع لگواۓ 
کے 


وید ا 

اور ے٭و رع میں رائل اکیڈمی آف آرٹ کے قواعد کے مطابق انھیں ممائشی 
کے. لیے پیش کردیا جو ایک لحاظ سے غبر معمولی واقعہ تھا ۔ یں اکیڈمی 
کی ایک سو انہٹرویں نمائش تھی اور کسی غبر یوری کو اس ہے پہلے اس 
میں شمولیت کا اعزاز نصیب تە ہوا تھا۔ چنائھہ عبدالرحن کی دو تصاویر 
اس نمائش کے لیے منتخب کر ی گئیں اور ان تصاویر کو ے حد مقبولیت 
حاصل ہوئی ۔ ےم ؛ع کی اس م'مائش ہیں اٹھارہ ہزار تصاویر پیش کی 
گئی تھیں ۔ چختائی کی تصاویر میں ہے ”مغل ہزادی؟ آور ”شاہجہاں/ 
التغاب کی گئی تھیں ؛ مگر جگہ کی کی گے باعث پبلک کے سامنے صرف 
''مغل شہزادی“ ہی آ سی ۔ اس کے باوجود چغتائی مغری ممالگ میں لد 
صرف مقبول ہوا بلکہ تسلیم بھی کیا گیا ۔ جولائی ے۹ ۱ع میں جب میں 
پیرس سے لندن پہنچا تھا تو میں ۓ اپنی آلکھوں ہے ان تصاوبر کو 
رائل گیلری میں آویزاں دیکھا تھا ۔ 

اسی سفر یورپ کے دوران چغتائی پیرس میں بھی آیا :تھا اور میرے 
ہاں ٹھہرا تھا ۔ میں ۓ اسے لوور عجائب گھر اور ”'رودان؟' آرٹسٹ 
(جسہ ۔از) کا میوزیچ بھی دکھایا تھا ۔ وہاں ہم ایک ےِسے کوء جو 
ڈیوڑھی میں نصب تھا ء کئی گھنٹے دیکھتے اور ان کار کے کال گا مطالعد 
کرۓ رہے تھے ۔ اسی فن کار نے الگلینہ کو پہلی جنگ عظیم گی یادگکار کے 
ور پر ایگ جس الڈر گراؤنڈ ریلوے اسٹین ”سیئٹ جیمڑا' کے لیے پنا گر 
دیا تھا جو وہاں اب بھی نصب ے ۔ 


چغتائی کے ایھنگڑ : 

چغتاٹی گی شہرت بحیٹیت آرٹسٹ پہلۓ ہی اپنا سک جا چی تھی ۔ _- 
دوسرے سفر یورپ کے بعد اس نے اپنی.آنا تصاویر کو جو زیادہ تڑ عطوظ - 
میں پایہٴ تکمیل کو پہنچی تھیں ؛ اپنے مکان میں ایچنگ 'پزییں لگا کر ؛ 
نہایت دیدہ یزی اور محنت ہے تیار کیا ۔ ہندوستان کے بعض دیگر ان کازون 
نے بھنی اس فن کی طرف لوجہ کی تھی:مگر جو شہرت چنتائی کو اس قح 











۰٣۳٣ 


میں ملی کسی دوسرے نن کار کو حاصل نہ ہو سکی ۔ چناتھہ اس ۓ اپنی 
جن خاص تصاویر کے ایچنگز تیا ر کے ان میں سے ایک تصویر ”سرقع؛ نے 
گئی تھی, جو رنگ دار خطوط میں تھی ۔ یہ غالب کے اس شعر کے 
تحت تھی م 
جب بہ تقریب سفر یار ۓ محمل باندھا 
تیشِ شوق ۓ ہر ذرے پہ اک دل باندھا 
يٌی تصویر ''چغتائی پینٹنگز؛' میں بعنوان ''شہزادیٍ صحرا) چھبی 
سے جو واقعی ایک شا کار تھا اور لوگوں ۓ دل کھول کر اس کی 
خریداری کی تھی ۔ ایک تصویر ””بوڑھا موہیقار“ کے زیر عنوان تھی جں 
میں ایک معسّر شخص چوغہ پہنے عود بجا رہا ے ۔ اس میں موسیقار کا 
لباس اور دیگر لوازمات قابل, مشاہدہ ہیں ۔ اسی طرح ''عمل_ چفتای؟“ کا 
مد ٴخره“ بھی ایھنگ کا ایک گراں بہا بمونہ ے ۔ 
نمرضیکں چغتائی نے دلیاۓ فن میں اپنے ایھنگز کے ذریعے بھی ایک 
خاص شہرت حاصل کی ج وکسی اور آرٹسٹ کو ہندوستان میں نصیب نہیں 
پھوٹی ۔ بعض لوگوں نے چغتائی کے ابتدائی کارناموں کو زیادہ اہمیت دی ے 
مگر دراصل چغتائی کہ فی میں جو نکھار پیدا ہوا وہ ۱۹ع کے بعد 
زیاذہ نمایاں ہو کر ساس آیا ۔ 
چغٹائی کی کھریلو زلدگ : 
میں یورپ سے ڈاکٹریٹ کی ڈگری لے کر واہس آ چکا تھا مگر ابھی 
تک چفتائی کے ہاں کوئی اولاد نہیں ہوئی تھی ۔ اس کی پہلی بیوی ہے شادی 
کے فوراً بعد ایک بچہ پیدا ہوکر گیا تھا اور اس کے بعد یہ بیوی مستقل 
یہار رہن لگی تھی ۔ اس طرح ۱٦ع‏ سے ۰م۱۹ع تک ند تو چغتائی ی 
" کوف افلاد ہوٹی اور نہ ہی اس نے دوسری شادی کی ۔ 
میں یورپ سےآواپسی پر پٹیالہ گیا ہوا تھا ۔ سہاراجہ پٹیالہ کا انتقال 


ہو چکا تھا اور جختائی کی کچھ رقم وصول نہ ہو رہی تھی ۔ میں اسی رقم 
مھاد 
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۰۳ں 
کے تقاتے کے لیے پٹیالہ گیا تھا ء حالائک یہ باٹ میرے نزاج کے خلا 
تھی اور میں عبدالرحمن کے اس طرح کے ذاتی معاملات سے پریشای سی 
حسوس کرتا تھا ۔ ہورحال میں اور سیرا چھوٹا بھائی پٹیالہ نے واپس آ چکے 
تھے اور راوی رود والے نۓے مکان میں منتقل ہو چکے تھے ۔ ایک شام میں 
گھر آیا تو دیکھا کہ میری بیوی اور چختائی کی پہلی بیوی وزیرالاسا بیگم 
کہیں جاۓ کے لیے قیار بیٹھی ہیں ۔ پوچھا تو معلوم ہوا کہ چغنائی کے 
لیے رشتہ دیکھنے کی غرض ہے راولپنڈی جا رہی ہیں ۔ اور یۃ بھی پتہ چلا 
کہ مجھے بھی ان کے ساتھ جانا ہوگا۔ پہلے تو میں سخت خیران ہوا او ر کچھ 
پس و پیش بھی کیا مگر پھر یں سوچ :کر کہ جب اس کی اپنی ‏ بیوی:بھی 
ہعراہ جا رہی ے تو میرے جاۓ میں کیا حرج نے ۔ چٹائچں ہم بذریعہ ریل 
کت پہنچے ٹو پنڈی کے سٹیشن پر عبدالکریج امی ایک شخص ہارے 
استتبال کے لیے سوجود تھا ۔ اس کی رہغائی میں ہم شر کے ایک اچھے سے 
62 میں پہنچے اور گور دیکھا ۔ خالدان بھی معقول :اور معَزز اور 
وہ لوگ چنتائی کی پہلی ببوی کی موجودی کے باوجود اپٔی لڑک کا رشٹن 
ےکرۓ پر رشامند تھے ۔ ہم وہاں'ایک .رآت گڑاز کر ان فاہیر آی 
اوز پھر جلد ہی شادی کی قیاریاں شروع ہن وگئیں ۔ : 
جب یب شادی ہوئی سید من رہ 
سے باہر تھا ۔ عبدالرحمن دوسرے اہل خاندان کے علاوہ مہرے بڑے لڑ کے 
عبدالرؤف کو ہعراہ ل ےکر راولپنڈی کی اور باقاعدہ کاخ کے بعد شادی کر 
لایا ۔ لڑک والوں ۓ عبدالرحسٰن اور دولھن کو ایک موٹز میں سوازکر کے 
لاہور روائں کر دیا ۔مگر نی دولون: غالباً با ایک ہی رات بہان رہی تھی کن 
عبدالرحطن ےۓاس ہس ےکنارہکشی کا فیصاد کر لیا - چھے ان کات 
علم نہ:تھا کیوٹکہ میں سفر میں۔تھا اور یبروژگازی: سے 
یک بت ا تو اس ۓ مجھے اور اپنے ماموں زاد بھائی نعراج 
کیا کہ راولپنڈی جاؤ اور اس شادی کو متممو خکر کے آؤت ہن 
ے گفتگو کی تو وہ سخت پریشان:ہوۓ ۔ اس)ذوران: 
























۳ 

پر لاح خواں کے پاس جا کر تکاح کے کاغذات مطالعہ کے تو عبدالرحملٰن 
کی طرف ہے حق مہر دس ہزار روپیہ مترر کیا ہوا پایا ۔ لڑک والے چاہتے 
تھ ےکہاخواء کچھ ہوۃ اس شادیٰ کو پر حال ہی نباہنا چاہیے۔ چنائچد میں 
نے اور مغراج دی ۓ لاہور آکر تمام حالات ہے چفتائی کو آ کاەکر دیا۔ 
اض کے بعد وہ لوگ خوذ بھی مشّت ساج تکرۓ کے لے لاہور آۓ تھے ۔ 
ان کا کہنا تھا کہ خواہ کچھ ہو ء ہماری لڑک کو ہر حال میں اپنےگھر میں 
بساؤ۔ لڑی نے بھی اس خواہش کا اظہار کیا کہ میں گھر میں ملازس بن 
کر رہوں گی مگر طلاق نہیں لوں گی ۔ اس ضمن میں جب عبدالرحطن نۓ 
اپنی پہلی بیوی کے بھائی گلزاز چختائی سے بات کی تو اس نے ایک وکیل 
شیخ عبدالعزیز کے مشورے ہے بتایا کہ تمأُم جائداذک وکسی طرح مقرؤوض 
گا ا ےن اہم سے (یعنی و نے اور میرۓ چھو نے ابھائی عبدالرخم 
ہے) بھی "ایک کاغذ پر دستخط کراۓ گۓےکہ ہارا اس جائداد سے کوئی 
تعلق نہیں ۔ ویے بھی اس بات کا اظہار چغتائی نۓ کئی بارکیا تھا ۔ یہاں 
اتٹا عرض کرتا چلوں کہ ہم اپنے خاندانی حالات اور خاصکر عبدالرحلن 
کے رونے ی وجد سے +۹ ع میں ہی الگ ہوگئۓے تھے ۔ میں آن دنوں 

سخت پریشانی کے عالم میں تھا ۔ 
میں ہم رع کے اخیر میں لاہور سے یورپ روانہ ہوا اور ڈاکٹریٹ 
حاصل کرئے کے لیے پیرس یونیورسٹی میں میں نۓ دالخلہ لے لیا ۔ جھے مارچ 
۹۳ع میں :یوٹیورسی ۓ ڈاکٹریٹ کی ڈکری عطا ک اور جب میں 
اپریل مو ع میں پیرس ہے واپس آیا تو عبدالرحطن ۓ کہا کہ سب 
غیالوں کو چھوڑ دو ۔ ہم مل کر:کا مکریں گے اور ایک رسالہ ''شاہین)؛ 
کے نام سے جازی کمریں گے ۔ تم کسی ملازمت کا خیال مت کرو ۔ چنانچں 


. ہیں بھی سظمئن ہوگیا ۔ ساتھ ہی عبدالرحمن ۓ جھے اور عبدالرحم کو 


روپیں وصو لکرۓ کے لیے پٹیالہ بھیج دیا ۔ ہم پٹیالگۓ اور روپیہ وصول 


۱ کو لاۓ مگر عبدالرحمن ے وعدے کے مطابق میرے حالات کو ہرکز نہ 


کو یں 


جس طرج اوپر ذ ک رکیاگیا ے ء عبدالرحمن شاد یکر چکا تھا اور میں 
قلاشِ روزکار کے ساسلے میں زیادہ تر گھر سے باہر رہتا تھا ۔ انھی دنو 
جھے. عبئی سے ایک دعوت آ گئی کہ گیخرات ک تارب پر آ کر لیکچر دو ۔ 
روزکار کے لیے میں پہلے ہی پریشان تھا لہلٰذا فوراً بمبئی چلا گیا اور ڈاکٹر 
بذلٴالرخىی پرننلہل اناعیل ایوسف کالج الذہبدی بھبٹی کا کوشی ے 
دکن کالج پونہ میں ملازم ہوگیا۔ اس کے بعد مجۓ ےکچھ معلوم نہ ہو سکا کہ 
لاہور میں کیا ہوا اور عبدالرحٰن کی شادی کا معاملہ کس طرح طے ہوا۔ 
میں دکن کالچ میں و۹۳ ع کے اخیر میں گیا تھا جہاں سے پاکستان بن 
جاۓ کے بغد اکتوبر ےم۱۹ع میں مع اپنے بال بچوں کے واپس لاہوں 
آ گیا۔ میں چونکہ غبدالرحن سے سخت بیزار ہو چکا تھا لہلٰذا اتنے طویل 
عرصے تک : جو کئی سالوں پر محیط ہے ٤‏ ئہ تو میں ۓ کوئی خط لکھا 
اور نہ ہی عبدالرحن کی طرف ہے اس کی شادی اور دوسرۓ سعاملاٹ کے 
متعلق کوئی اطلاع موصول ہوئی ۔ 

پاکستان بن جاۓ پر ہم ۱ ۔ اکتوبر ےم رع کو لاہوز پہنچے 
تھے اور ہمیں لاہور کے حالات کا قطعی کوئی علم نہیں تھا ۔ لاہور کے 
ریلوے سٹیشن پر میدن حشر کا منظر تھا جو ایک الگ داستان ے ۔ ہم 
لاہور پہنچے تو پتہ چلاکہ عبدالرحسن براۓ مکان میں رہ رے ہیں حالانکہ 
ہم راوی روڈ والے لئے سان سے روانہ ہؤۓ تھے ۔ اس کے بعد عبدالرحمٰن 
پھر اپنے نئے مکان میں راوی روڈ پر مع دیگر ارکان کے چلاگیا اور ہم پراۓ 
مکان میں رہنے لگے ۔ چونکہ میں ے روزکار تھا اور کوئی ذریعہ' معاش نہ 
تھا اس لے بہت پریشان تھا ۔ آخر ہم ۓ کچھ روپیں خرچ کر کے ایک _ 
دکان حاصل کی اور کام شروع کو دیا ۔ عبدالرحشن جمب ہمیں ملنے کے لیۓے 
پراۓ مکان میں آیا تو میری مرحومہ بیوی نۓ باقاعدہ اس کے اعزاز میں, 
دعوت کا اہتام کیا ۔ اس موتقع پر اس کے ساتھ ایک کم سن بجی بھی تھی 
اور تب ہمیں معلوم ہوا کہ یہ اس کی اپنی بچی ے اور اس کی ٹیسرء 
کي اولاد ے ۔ پھر ۹۵۸ ۱ع میں ۔جب ہم گلبرگ میں منتقل 


5 






دک 


22 
ہمیں ایک روز عبدالرحملن کی طرف ہے عتیتے کاگوشت ملا اور معلوم ہوا 
کے و نے اسیٰ طرح کئی سال کے بعد جب ہمیں 
اطلاع ملىی کہ عبدالرحی-کی پل بیوی ٤.‏ جس کی شاذی اس کے ساتھ 
۰ع میں ہوٹی تھی ؛ اھ کو بباری ہوگئی ہے تو ہم اس کی تدنین 
کے لیے گئے ۔ ہنوز ہم انی نے کسی نۓ بھی اس کی لی ببوی :نہیں دیکھی 
تھی ۔ میںٴ نے اسے اس کی وفات سے کچھ ہی عرصہ قبل دِیکھا تھا جب 
ہم ]اس کی عیادت کے لی ےگئے تھے ۔۔اس کے بعد ١۸‏ جنوری دے۹؛ع 
کو اس کا انتقال ہوگیا ۔ چفتال ۓے اہ پیچھے ایک بیوہ ؛ ایک لڑک اور 
ایک لڑکا چھوڑا ے ۔ 


جاوید ناپ : 


اس کے متعلق چودھری مد حسین مرحوم لکھتۓ ہیں : 

"حضرت لامہ:اقبال ۓ و ۹ ع کی ابتدا ہیں”جاوید نایہ* لکھٹا 
شرو عکیا۔کم و بیش تین سال کے بد یی ۰۲ کے شروع 

میں یں کتاب چھپ کر شائع ہوگئی ۔؛ (کارواں ؛ ۱۹۷۳ع) 
یہ کتاب و ا کی :دن اور یہ وہ وقت تھا جب علاب اقبال 
سال کے آخری چار مہینوں میں راؤنڈ ٹیبل کالفرنس میں شرکت کے لیے 
ات تشریف لے گے تھے ۔ جب علامہ لندن سے ۳م۹)غ کی ابتدا میں 
فاپس آۓ تو ال کہ پیش نظر سر افغانستان تھا ۔ چنائیہ آی متیں ۳ہ ۱ع 
میں .افغانستانٴ چلے گئے اور واپسی:(, ۔ اکتوبر ۱۹۷۳ع) پر آی نے 
الغالستان کی موزہ یولورسٹی کا غاکہ بھی پیش کیا ۔ عیدالرحلن چفتائی 
۹ع میں یورب چا گیا تھا جہاں سے وہ غالباً جولائی ےم ؛ع میں 
س آیا دہ نے مجھے ۰ ر ۔ اگست ےو ع کو پبرس میں لکھا تھا 
ساسٹر عبداللہ ! آپ کا خط مل گیا ے۔ الحمدتہ کہ آپ 
ہیں ۔ چفتائی صاحب ستا سے "کہ لاہور پہنچ کۓ ہیں لیکن 
ت املاقات نہیں ہوئی - ان کے ذہن میں اجو تجویڑز 















۳۸ 
ے اس کے معلوم ہوۓ پر راۓ ظاہر کر سکوں کا ۔ ید اقبال4 
(اقبال اث ؛ جلد دوم ء ص جم ۔ +مم) 
چفتائی تۓ 'عمل, چفٹائی“ کی ابتدا میں لکھا ے :ٍ 
”علامد اقبال کی ہمیشہ یہ آرزو رہی کہ ان کے کلام کا ایک 
با تصویر اور جامع ایڈیشن شائ ع کیا جاۓ۔ وہ اکٹر فرمایا کرۓ 
تھ ےکہ صحت بحال ہو جاۓ تو ”٭جاوید نامم؟؛ کا انگریزی ترجمد 
کروں گا اور اسے ترتیب دوں گا ۔ اس میں مھاری بنائی ہوئی 
تصویریں ہوں کی اور ا س کو نوبل پرائز کے لیے پیش کروں گا۔)“ 
علامں ۓ بہت کوشش کی تھی کہ چختائی ”'جاوید ام“ کے اشعار 
کو ان کی مرضی کے مطابق مصور کر دے مگر ید حقیقت سے کہ چغتائی 
علامد کی تسلىی نہیں کر سکا تھا ۔ علامہ دراصل ان تصویروں کو بھی 
اپنے خیشّل کے مطابق دیکھنا چاہتے تھے ۔ اس کے برعکس جب علامہ نۓ 
اپنے انھی خیالات کی مصوری کے لیے استاد اللہ بش سے کہہا۔تو اس ۓ 
بعض خیالا ت کو زیادہ تسلی بخش طریقے سے پیش کیا ۔ جھے یاد ے ۱۹۲۲ء 
میں ”'خضر راہٴ4 کا مصور ایڈیشن بھی پیش کرۓ کا اعلان ہوا تھا مگر یہ 
رشن کون از رو ا 
چغتائی پینٹنگز : 
بعض احباب ی طرف سے تحریک ہوئی تھی کہ جن مقامات پر اردو 
زبان زیادہ مقبول نہیں ے وہان کے لوگون کے لے چنتائق کی تصاویر الگریڑی'| 
زبان کے وسیلے سے نحائع کی جائیں ۔ چنانجہ .مو ۱ع میں پہلی سرتبد یں 
تصاویر ”'چغتائی پینٹنگزۂ“؛ کے نام سے منظر عام پر آئیں جن کا متدمہ رضیں 
سراج الدین نۓ لکھا تھا ۔ موصوفہ پروقیسر سراچ الدین ک بیوی تھیں اور 
خود بھی مصور تھیں ۔ میں پروفیسر سراچ الدین. اور ان ک بیگم کر 
۳۳۴ ۱ءع میں آ کسفورڈ میں مل.چکا تھا ۔ چغتائی ۓ پروفیسر سرا 








7 ۴۲۱ 
لے آبادم کریں -چنانچہ پزوفیسر سراج الدین بی کے کہہنے پر رضیء نے ید 
مقدس لکھا تھا جو ''چغتاؤ ز٤‏ میں شامل, ہے ۔ 
”'چغتائی پینٹٹگز“ میں بیشتر تصاویر وہی ہیں جو ”مرقع چفتائی“' میں 
بھی طبع ہو چکی تھیں ۔ ید کل وم تصاویر ہیں جن میں ہے بیس کے قریب 
'مرقع چفتائی/ میں. چیپ چکی تھیں اور کچھ ”مرقع چفتال؛“ سے بھی 
پہلے طبع ہو چک تھیں ۔ یوں نبٔی تصاویر ىشکل چند ایک ہوں گی ۔ یں 
کتاب اپنی,ظاہری دلاویزی کے باعث بہت مقبول ہوئی تھی اس کا سائز 
پڑا تھا اور طباعت بہت اعالٰی درجے کی تھی ۔ رضیہ سراج‌الدین کا انگریزی 
دییاچہ چار صفحات ہی مشتمل تھاےے >×ٍ 
... چفتائی کا یہ شاہکار آن لوگوں میں زیادہ مقبول ہوا جو آُردو نہیں 
جانتے اورفن کے شیدائی ہیں ۔ اس کی ایک دوسری اشاعت چغتائی ۓ 
۹۰ع میں:طبع, کی تھی جس میں ڈاکٹر ہنری کزئز کا وہ مقدمہ بھی 
: شامل .کر لیا گیا جو ”ا س قشع چفتائی““ میں بھی موجود ے۔ اس کے علاوہ 
کچھ تحریریں چفتای کی اپیٰ بھی شامل ہیں ۔ 





قدیم تصاویر سے شنف : 


چفتائی ان قت مصوری اور خطاطی کے کاق.:شاہکار جمع کر رکھے 
۱ تھے جن میں ہے کچھ مہری کموٹنش سے بھی حاصل.ہوئۓ تھے ۔ قیام, بورپ 
سی میں بھی وہ ان وادر ی جستجو میں رہتا تھا ۔ 

. جیسا کیہ میں پہلے ذکر کر چکا ہوں ء ۹ع سے اکتوبر ےم رع 
میں دِکن کالج پوند سے منسلک رہا اور چغتائی سے میرا پر قسم کا 
آخ لگا ۹م ۱۹ع میں چفتائی اپنے چھوۓ بھائی عبدالرحم کے 
آیا تھا اور اس نۓ مجھے مہو ر کیا تھا کہ میں بمبئی مالابارہل 
و وئیس کو اس بات پر آمادہ کرؤں کہ وہ اپنی کانگڑی قلم 
×:ہاتھ بیج دےے۔ میں اس کام کے لیے حلى ‏ طور ہر 
اصراز:پر 'اپنے تمام کام چھوڑ کو می کیا اور 














َو ْہ! 


اُس غیر معروف ہندو ریس سے ملاقات کر کے تصاویر ی بات کی ۔ مگر 
آُس شخص ۓے کسی طور بھی ]آن تصاویر کو اپنے سے جدا کرا مناسب 
ذہ سمچھا۔ چنانچہ میں ے لیل_ مرام لوٹ آیا اور چغتائی کو صورتِ حال سے 
آگاہ کر دیا۔ 


فلم ی تیاری : 


میرے قیامٴ پونہ کے زماۓ میں جب چنتائی پوئں آیا ھا تو اس نۓ 
مجھ ےکہا تھا کہ میں پونە کے ایک آئی ۔ سی ۔ ایس۔مسلان آفیسر ےکہوں 
کہ وہ اپنے دوست ہے ؟نھیں فلم کا لائسنس دلوا دیں ۔ لائسنس دینے والے 
مسلإن آفیسر کا دفتر نی دہلی میں تھا ۔ چنانچہ میرے کہنے ہر اس مسلان 
آئی ۔ سی ۔ ایس آفیسر ۓ بادل, غخواستہ دوسرے آفیسر سے سفارش کی اور 
آخرکار فلم کا لائسنس سلگیا ۔ اس کے بعد۔چغتائی ۓ ایک فلم ٣بت‏ اتراش؟“ 
کے ام سے شروع کر دی اور خود اس میں سب کام کے ۔ ےم ۱ع میں 
وہ اس فلم کی تیاری میں ہمد تن مصروف تھا اور اس کا بیشتر کام راوی روڈ 
والے مکان میں سرانجام پا رہا تھا ۔ مگر افسوس کہ اس کی تکمیل نہ ہو 
سی اور چفتائی کو اکانی کا متہ دیکھنا پڑا ۔ نتیجتہ قلم جا دنشں اور 
دوسرا سازو و سامان اس نے ملک عبدالحمید (برادر ملک غلام مد گورئر 
پاکستان) کے ہاتھ معتول رقم کے عوض فروخت کر دیا ۔ اس سے زیادہ 
جھے اس قصے کا علم نہیں ہے ۔ 


افسالہ نویسی : 
۸م ۱ع کا ابتدائی زمائد تھا ۔ فلیمنگ روڈ لاہور پر میں ۓ ایک _ 
کیاڑے کو دیکھا جو ریڑھی پر سمتے۔داہوں بلک ردی کے بھاؤ کتابیں؛:ہیچ _ 
رہا تھا ۔ میں نۓکنابوں کا جائزہ لیا تو ان میں .چغتائی کی دو تعبالیف ۹ 
''کاجل؛“' اور 'لگان؟' بھی موجود تھیں ۔ میں نے دو دو آۓ كےحساہو بے 
یہ دونو ںکقابیں خرید لیں ۔ 'تاجل؟' کے دیباچے کا عنؤان تھا ' چولے چول ک٠‏ 





۴۲۱١ 0‏ 
جس کے آخر میں ”چعنائی“ لکھا تا اؤر سنہ م۹ ع - اسی طرح 'لکان““ 
کے دیانچے کیا عتوان ”'آج تکت؟؛ تھا ۔ یں چغتائی کے افسانوں کے جءوعے 
تھے جو میں اے ہی مر تبہ دیکھے تھے ۔ ان کے علاوہ بھی شاید چنتائی 
ۓ افسانوں کے کچھ تجموعۓ لکھے تھے مگر میں آنھیں دیکھ نہیں سکاء 
کیونکە میئ'اس کی افسانہ ویسی کے حق میں نہیں تھا ۔ چنائچں ”کاجل؟“ 
کے الاب میں چغتائی ۓ خود لکھا ے : 


”أن کے نام 
ایک .وہ جس ۓ ہعیشہ میرے لکھنے ی الف کی ۔ ایک وہ 
۷ لی انف ابنمیشہ میرسے لکھنے ىيٴ ایت کی -- ڈاکٹر عبدانقہ 





چغتائی نے عبدالرحیم اصغر چغٹائی 

عبدالرحن چفتائی ؛ لاہور؟؛ 
۱ جیسا کہ میں ۓ کہا ہے ؛ مجھے ان کتابوں کا پہلے کوئی علم ‏ م 
2 تھا اور تن کسی ۓ آج ‏ تک ذکر کیا تھا ۔ یہ بھی حقیتت ے کہ میں 
ۓ ہعیش عبدالرنحشن کی افسان نگاری کی بڑی شذت ؾے تخالفت کی تھی 
کیونکہ مجھے اس کے مبلغ علم کا وب علم ٹھا ۔ میرے نزدیک یہ غیر 
متعلق :اسوز ایک 'آچھٌے مصور کی صلاحیتوں پر نی اثر ڈالتے ہیں ۔ میں 
عبدالرحطن گی تصوری کا صقر دل ہے اعتراف کرتا ہوں اور اسے اپنے 
7 ھت دا ا تتعالی نے اس کے ف نکر ععمت 
بخئی سے اور اس کی انفرادیت مض اسے ہی عظا ہوٹی ہے - یہی وجہ ہے 
کت میق یا ”چغتائی“' کو صرف یمیٹیک ”'مصور“ پیش کر رہا ہوں اور 
جس کی مثال انا تحال ہے - بہرحال میرے لزدیک بحیٹیٹر 
اافعانم وس چغتائی کا کوٹی خاص مقام تہیں ے ۔ علامہ اقبال 

حطن تے ”لگن“ کے دیباجے میں لکھا ہے : 
9 وا خی نے : جانے 
الیک ڈاکٹر صاحب کو فتون کے 















۴۲۴ 
سمجھۓ کا بالکل دعوعل نہ تھا - وہ کھلے نفلوں ہیں افواز کر 
تھے کہ ]نھیں فنون کے متعلق کچھ پتہ نہیں ۔ ہعیش ہنس کر 
فرماۓے کہ اس باب میں میرا خائہ بالکل خا می ہے ۔ یہی الفاظ 
مرو لے چغتائی“' کا تعارف نام لکھتے وقت کہے تھے ۔ 
”سرقع' کا تعارف لکھواۓ کی تجویز میرے عزیز ‏ دوست ڈاکان- 
تاثیر اور میرے بھائی ڈاکٹر عبدانقہ چغتائی ۓ پیش کی تھی ]نھیں 
جب بھی ہم نے اس بارے میں دے لفظوں میں کہا ؛ ]نھوں 
ۓ پر بار انکار کیا ۔ جب اصزار بہت بڑھ گیا تو ڈاکٹر تاثیر سے 
فرمایا جو مرضی آۓ لکھ لو ؛ میں دستخط کر داوں گا ۔ اس 
سے میرا مطلب یہ نہیں کہ وہ تعارف نامہ تاثیر یا کسی اور کا 
لکھا ہوا ے ۔ وہ ڈاکٹر صاحب ہی کا لکھا ہوا ے اور آنھوں 
ۓ اسے خود مکمل کیا تھا ے٤4‏ ۳۴ 


غمر خیام : 


کے بعد اسی کتاب 'لگان؛' میں لکھتے ہیں : یک 
”آج کل میں عمر خیام کے ایڈیشن کو مکمل کرۓ میں کوشان 

ہوں ۔ اگرچە وقت کی آلجھنوں ۓ پر تحریک کو صدبہ پہنچایا__ 

ہے مگر وہ اعتاد جو مجھے اپنے آپ پر اور اپنے فن پر حاصل 

ے ء اس کی بدولت میں دعوے کے ساتھ کچں کت ار کا 

اگر میں عمر خیام کا ''چ فتائی ایڈیشن+' شائع کرۓۓ میں کامیا 

ہوگیا تو میری یہ کوشش یسویں صدی کی بہترین کتابکہاد, 

کی ۔ خدا توفیق دے کہ باوجود ہزاروں ۔شکلات کے . نے 

اس بلند آرزو ی تکمیل کر سکوں 5 2 

عبدالرحطن ۓ اپنی کتاب ”'لگان؛' کے متدہے 

الفاظ '”ععر خیام'' کے ضمن میں لکھے ہوں۔ یہاں یم ببان 


عبدالرحمٰن کی متذکرہ'بالا تحریرںوم ستمہر ۴۱ع ک ہے۔ اس 
1 















عونو 
' 


معلوم ہوتا ے کہ عمر خیام ایک وسیع موضوع ے اور اکثر مصوروں 
اور حنثػتوں ۓ اپنے برش اور قلم کو اس موضوع پر آزمایا ے ۔ سب سے 
پہلے برطانوی شاعر اور مصنف ایڈورڈ فٹز جیرالڈ (متوق ۱۸۸۳ع) نے خیام 
کی رباعیآت کو انگریزی نظم ا جامہ پہنایا اور پھر اکر فن کاروں نۓے 
ان رباعیات کی تصاویر بنائیں ۔ عمر خیام کا انتقال ہہ ندھ میں چھیاسی یا 
ستاسی سال کی عمر میں نیشاپور میں ہوا ۔ صدیوں پہلے مشرق کے متاز 
معوربن ئے بھی ان ی رناعیأتَ کو قالِاعتنا سمجھا تھا - فٹز جیرالڈ ے 
ترجے کے بعد وہ یورپ میں روشناس ہوا اور ے حد شہرت پائی - چغتائی کے 
سامنے زیادہ تر یوربیٴ مصوروں کی تصاویر تھیں جو اس کے لے زیادہ 
قابلِ قبول تھیں ۔ یورپ کے آرٹسٹ ایڈہ)نڈ ڈیولاک اور بنکال کے ڈاکٹر 
رابندر پاتھ ٹیگور ۓ بھی ان کو مصور کیا تھا اور یہ دونوں نسخے چغتائی 
پیر پیش نظر -- ایڈمانڈ ڈیولاک ۓ !'الف لیلہ؛؟ کو بھی مصور کیا تھا 
اور وہ مشرق کے ادبی شاہکاروں کے مصور کرۓ میں خاصی شہرت رکھتا 
. تھا ۔ آور یوری مصوزوں ٴۓ بھی طبع آزمائی ک مگر اس نے زیادہ ام پیدا 
پا اہم چغتائی کو اس کام پر زیادہ اکساۓ والا ٹیگور تھا ۔ 
میرے خیال میں عمر خیام کے کلام کو مصور کرنا چغتائی کے لیے 
کوئی مشکل اس ئە تھا کیونکہ اس کی اپنی مصوری میں بھی وہی ماحول ؛ 
وہی لباس اور وہی مشرق عارات موجود ہیں ۔ میرے نزدیک تو چغتائی 
"یی بنا ہو پر تصویر عمر خیام کی کسی دہ کسی رباعی ہر چسباں کی جا 
1 سکٹی ے ۔ اس کی وہ تصاویر ؛ جو ابھی تک حفوظ ہین اور پہلک کے سامنے 
ا نہیں آئ ہیں ء آنھیں باسای عیام کے کلام کے لیے استعال کیا جا سکتا سے ۔ 











آرٹ کولسل میں الف : 
پاکہتان کا قیام چفتای کے لیے ہرکت اور عزت کا باعث ہوا ۔ ہبلک 


کی یک دک اع ا ٹن کار کی حیثیت سے مشہور 
. کا ا ےق کا اضف کیا اور حفد* 





ٔ"۲۶ 


''ہلالر پاکستان؛“ عطا کر کے اہے عزت دی ۔ آسی طرح ایگ خاص زع“ 


بھی اغلان ہوا تھا ۔ حقیقت یہ ۓے کہ ٢س‏ وقت کوئی مصژر یا فن کار چکتائی 
کا مد مقابل نہیں تھا ۔ےمو رع کے بعد آرٹ کوئسل کے قیام پر توجہ دی 
کئی ۔ چنآئں جب یہ قائم ہوگئی تو وم۹ رع کے آغخیر ہیں پاکستان 
آرٹ کونسل لاہور کے زیر اہتام چنتائی کی تصاویر کی ایک بہت بڑی تائی' 
دسبر ہے یکم جنوری ۹۰۰ ۱ع تک منعقد کی گی ۔ اس سلسلے میں ؟س 
وتٹ دو کمیٹیاں یعنی ایگزیکٹ و کمیی اور آرٹ کمیٹی الگ الگ کام کر 
رہی تھیں ۔ پہل یکمیئی کے صدر جسٹس ایس ۔ اے ۔ رحدٰن تھے اور اس 


کے پندرٰۃ رکن تھے ۔ آرٹ کے بی کے آٹھ رکن تھے جن ہیں سرفہرست ام“ 
میاں متاز مد خاں دولنائ کا تھا ۔ خود عبدالرحَن چغتائی اور فیٹش اعد 


فیض بھی اس کمیئی کے رکن تھے ۔ تصآویر کے تعار کتایچے کا پیش لفظ 
ایس۔اے ۔ رحمن صاحب نۓ لکھا ٹھا ۔ اس میں بتایا گیا تھا کم کٹا 
ےۓ دو صد تصاویر براۓ 'مائش پیش کی ہیں ۔ یں وضاحت بھی کی کی تھی کا 
اس کے بعد کونسل "ام پاکستان ہیں ان تصاویر کی نمائ شکرے گی ۔ تصاویٌ 
کی فہرست میں ڈاکٹر تاثیر ے فنی اعتبار سے ایک نہایت بلند این مضمون 
بھی لکھا تھا ۔ ''چغتائی اور اس کا فن؛' کے عنوان کے تحت آیک مضمون 
ملک شمس کا بھی شامل تھا ۔ فورست میں اوک سوا کن وی تی 





١۔‏ ہفت روزہ ''آفاق'' لاہور ۓ ۹ء جنوری ۰ ۹۵ع کو''الحمرا کی نی 

کے عنوان سے چفثائی کی مصوری کے آارے میں یہ غبر کا کی 5 

''بچھلے ہنتے پاکستان آرٹ کونسل کے زیر اہتام آسی کے سرکڑ العمرا 

میں ایک بڑی دل چسپ اور تابل_ رشک صحبت ہوئٹی چیں می : 
مصوری کے شا 







۴۲۵ 
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اور چھ تصاویر دوسری تھیں ۔ غرضیکہ یہ ایک بہت بڑی ممائشِ تھی جو 
آرٹ کونسل ۓ پاکستان کے ظہور میں آۓ کے بعد یغتائی کی تصاویر کے 
لے ترتیب دی تھی ۔ 
لندن میں عائشں : 
لَندنْ میں ہندوسقانی آرٹ کی دو 'مائشیں م۹ ۱ع میں انڈیا ہاؤس 
مین زائل انڈین' سوسائٹی کے تحت ترتیب دی گئی تھیں جن میں عبدالرحمٰن 
چتال کی تضاویز کو بھیٴ شامل کیا گیا تھا ۔ پہلی ممائش گور نٹ آف 
الڈیا کے بک" تعلیم کے اما پر 'منعاصر ہندوستانی تصاویر“ کے ثام 
سے منعقد ہوئی تھی ۔ افتتاح کے موثع پر سوسائٹی کے چیئرمین سمٹر 
٣٦‏ 0 ایک نات اہم تریر بھی ک تو ۔ 
اسی طرح اس ممائش کے موقع پر محترمہ رنگا نادن اور مسٹر زاہیندرا لاتھ 
چکروری ۓ بھی تقریریں ک تھیں ۔ مسٹر چکرورق ہی یہ "مام تصاویر ؛ 
جن کی تعداد ڈیڑھ سو کے قریب تھی ء ہندوستان ہے لایا تھا ۔ بعض 
مرن کے متعلق تصاویر ی فہرست میں بھی کچھ کاات درج تھے ۔ 
رائل انڈین سوسائٹی کے مارچ ےم۱۹ع کہ رسالے میں چغتائی کے متعلق 
یں الفاظ درج ہیں : 
٠."‏ ”خان بہادر ید عبدالرحطن چغتائی ۓ لاہور سکول آف آرٹ میں 
و تعلم پائی ۔ وہ مصوری کی ایک خاص طرز میں الفرادیت رکیتا 
ہے جو اس کی اپنی ے اور وہ ایرانی اور مثل مصورات سے 
0 ے۔۔ ۔ اس کی تصاویر نازک نقش و نگار وا ی اور شاعرانہ 
نوعیت کی ہوتی ہیں ۔ آس ۓے 7 ا مس 
کیا تھا ۔ وہ مصور کے ساتھ ساتھ ابر بھی ہے ۔/“ 
بن سوسائٹی کے اسی رسالے میں عیذالرحطن کی بنائی ہو ایک 
ایس ارم آقون و وع می دو و دفعہ چھہی ے۔ 










۲۲۰ 

پواائیٹڈ لیشن میں چٹتائی کی تصاویر : 
جب میں اپریل ے٥۹‏ ۱ع میں نیویارک کیا تو میں ۓ خواہش کی 
کہ یونائیٹڈ نیشن کا ادارہ بھی دیکھنا چاہے ۔میں یں دیکھنا چاہتا تھا 
کہ کس طرح دوسری اقوام اس ادارے ہے وابستد ہیں اور کیا:نظم و تسق 
ہے ۔ مجھے معلوم تھا کہ پاکستان کےپروفیسر احمد شاہ بخاری (بطرس) بھی 
اس ادارے کے کسی شعبے ہے سرکاری طور پر منسلک ہیں ۔ چٹانجں میں 
نے ان سے فون پر ملاقات کے لیے وقت اور جگہ کا تعین کر لیا اور پھر 
طے شدہ پروگرام کے مطابق ان ہے ملنے کے لیے چلا گیا ۔ اس ملاقات کے 
لگ بھگ ڈیڑھ برس بعد ے دسبر ۸ہو رع کو پطرس کا انتقال ہوگیا اور 
''لتوش“ ۓے ان کی یاد میں ستمبر ۹۵۹ ۱ع میں ایک ممبر شائع کیا ۔ 
میں ے بھی اس میں ایک مضمون لکھا تھا جیں میں مذکورہ ملاقات کی 

تفصیل یوں بیان کی گئی ے : 

''بخاری صاحب ے. . . فرمایا کہ آج رات پاکستان ہاؤس میں 
مرا ایک لیکچر اقبالِِ پر ے ۔ میں ۓ ان سے کہا ”میں فرؤز 
سننے آؤں کا ۔ ویسے لیکچر تو آپ ۓ خوب عمدگ ہے لکھ لیا 
ہوگا ۔““ فرماے لگ ےک کچھ کہا نی ہے ۔ اس پر می کے 
کہا کہ حال ہی میں نمیں ۓ یونیسکو کے بچلە 'کوریر'“ میں 
ایک مضمون بعنوان ''دئیا کے بہت زیادہ ترجہ شدہ مصلغین 


۸ئ -۹۲۵ ۱ع“ نردری ۹۵ع کے شارے میں دیکھا_ 


ے جس میں اقبال کو بھی شامل ہونا چاہے تھا کیولکہ اگر 
ہم صحیح جائزہ لیں تو معلوم ہوگا کہ اقبال کا کلام چین اور 
جاپان کے علاوہ تریب قریب سب ملکوں ۓ اپنے ہاں ترجمہ 
کیا ے ... جس شہر میں علام إإِقَال جا دایا کی و ران 
شاعر و فلسفی ء گاما پہلوان جیسا رسمم_زماں ؛ آغا حش رکاشمبرء 
جیسا بہترین ڈرامم نویس ؛ عبدالرحن چتتائی 








7 کی 
جیسا اخبار نویس اور پطرس جیسا مزاج نکارہوا ہو٤‏ اس ک 
ا وش تی یا ٹو قتم کہا :چاہے ۔ 
دراصل لے پال میں ایک حصہ نمائش کا ے جس میں 
تین تصاویر عبدالرحطن چغتائی کی بھی لکی ہوئی ہیں جن کو 
غالبا ]سی سال پاکستان گورنمنٹ ۓ اقوام متحدہ کو دیا تھا ۔ 
اس میں بھی بخاری کا انتخاب اور جدوجہد شامل ہے ورلہ 
یہ کام نە ہوتا ۔ واقعی یہ بہت بڑا اعزاز ے ۔ کئی ہزارکی 
تعداد میں سّاح روزانه ان تصاویر کو دیکھتے ہیں ۔ میں نے 
تجویز کیا کہ بعض لوگوں کو یہ کان ہوتا ہوگا کہ یہ تصاویر 
۱ کسی قدیج مور کی ہیں لہلٰذا اس شب ےکو رفع کرنۓ کے لیے 
۵ تصاویر پر مصةر کے ام کے آگے اس کی تار پیدائش بھی لکھ 
دینا چاہۓ تاکہ معلوم ہ وکہ آرٹسٹ زندہ ے اور یہ طر زمصوری 
اس کی خاص خصوصیت ے ۔ میری اس تجویز کو انھوں نۓے 
پمند فرنایا مگر :یں علم نہیں ہو سکا کہ اس پر عمل بھی ہوا 
یا نہیں ۔“ 
آفسوس کہ ان تصاویر کے ام حافظے میں حفوظ نہیں رے اور ال 
ہی اب ان کی تفصیل یاد ے ۔ 


کامن ویلتھ انسٹی ٹیوٹ آرٹ گیلری : 
ح ا ےہ رع کو لندن کی کامن ویلتھ انس ٹیوٹ آرٹگیلری 
میں یک 'مائش کا انتظام کیا گیا تھا جو چختائی کی تصاویر ہے متعلق 
تھی۔ اس کی ایک روثیداد میرے سامنے سے جس کی ابتدا میں مسٹر ڈوٹالڈ 
.. ۓ داروغمٴ آرٹ کس ویاتھ انسٹی ٹیوٹ ی حیثیت سے مصور کا تعارف 

یوں کرایا ے : 

>٢‏ ایک مشہور و معروف فن‌کار عبدالرحن چغتائی کی آبی رلگوں 
کي تصاویر اور ایچنگز کى یں ممائش ہند و پاکستان کے باہر لی 













۳۲۸ 
ممائش ہے ۔ لہٰذا ہم ہائ یکمشنر براۓ پاکستان اور خود مصر 
کہ منون ہیں جنھوں ۓ نہایت قیاضانہ طریتے سے اس تایاب 
مجموعہ ہاۓے تصاویر کو یہاں لاۓے میں ہماری مدد کی ۔؟؛ 
اس تعارف میں آغا عبدالحمید اور رغبیہ سراج الدین کے مضامین ہے 
کچھ اقتباس بھی دے گئے تھے جو چغتائی کے فن پر انھوں ۓ پہلےکبھی 
لکھے تھے ۔ اس نمائش میں ء جو جنوری ۸ہو رع تک جاری رہی تھی ؛ 
چغتائی کی اڑسٹھ تصاویر پیش کی گئی تھیں۔ ممائش کو ہزارہا شاثتین ؛ 
ماہرین, فن اور مورخین ۓ دیکھ کر حظ اٹھایا تھا ۔ بیرے خیال میں یں 
چفتائی اور اُس کے نن کے لیے ایک بہت بڑا اعزاز تھا جو ابھی تک کسی 
آور پاکستانی فن کا رکو نصیب نہیں ہوا تھا ۔ ید بمائشی دراصل چغنائی کے 
بھتیجے عبدالوحید چفتائی کی کوشش سے منعقد ہوئی تھی اور صحیح معنوں 
میں چغتائی کے فن کی 'مائندہ تھی کھوٹکہ اس میں چغتائی کے فن کے "مام 
مم وۓ ایک جگد چمع کر دے گۓے تھے ۔ 
عمل چغتائی : 
کامن ویلٹھ کی مد کرہ بالا نمائش کے علاوہ انھی ڈلوں پاكیتان میں '' 
بھی عبدالرحمن کی تصاویرک ایک بہت بڑی ممائش لاہور آرٹکولسل میں 
دسمبر ہم ع کو منعقد ہوئی تھی ۔ اس کا مندرجہ ذیل دعوت امہ 
میرے پاس آیا تھا : 
''مصوّر مشرق جناب عبدالرحطری چغتائی کی فردوس ‏ لظر رنگین. 
تصاویر اور انھی کے ٹیا رکردہ شاعرمشرق: علایہ اقبال_ 
زندۂ جاوید کلام کے عدیِ النظیر ہاتصویر ایڈیشن کی ممائشق, 
اہعام پاکستان آرٹ کونسل لاہور میں کیا گیا ے ۔ 
افنتاح صدر ملکت فیلڈ م۔ارشل ید ایوب خا : 
پاکستان و بلالِ جرات“ سر دسمیں ہو 
فرمائیں گے ۔)؛ 2 


















کو 
میں ے اس تمائش یا ایں کی کسی کارروائی میں شرکٹ نہیں کی 
تھی ۔ مجھے اس کے بارے میں صرف اتنا ہی غلم ہو سکا جو اس وقت ے 
اخبارات ہیں شائع ہوا تھا ۔ کسی اییے شخص ہے بھی میری ملاقات نہیں 
ہوئی تھی جو اس تقریب میں خود شریک رہا ہو ۔ چنانچ۔ اگلے روز 
١‏ ذسمبر پروو رع کو 'مائش کی جو تصاویر اخبارات میں چھہیں ؛ ان کى 
کیفیت یہاں پیش کرتا ہوں ۔ 
شائع شدہ تصاویر میں سے ایک تصویر میں ”عبدالرح9ن 
پاکستارں بد ایوب خاں کو افکارعلامہ اقبال سے متعلق اپنا ایک 
جموعہ* تصاویر پیش کر رے ہیں ۔ دوسری تصویر میں صدر ید ایوب خاں 
چغتائی کی بعض تصباویر کی تعریف کر رہ ہیں ۔ ایک آور تصویر میں 
جسٹیں ایس ۔اے ۔ رحمٰن صاحب (صدرِ آرٹ کونسل) صدر پاکستان ہے 
حور گفتگو ہیں ۔ 
اس تتریب ہیں صدر پاکستان ۓ جو تقریر کی تھی ء اس کا خلاصد 
''پاکستان ٹائمز؛“ (مورخہ ؛م دسمبر ۱۹۰۸ع) سے لےکر ڈیل میں پیش 
کر رہا ہوں : 
”'صدر پاکستان نے (, دسمبں مہو رع ء بروز پیر) ئن‌کارانر 
پاکستان کو ہدایت کی ےچ کہ وہ ئہ صرف اپنے ثتانتی ور 
کی حفاظتکریں ؛ بلکہ اپنے آرٹ میں آج کی ضروریات کے مطابق 
٠.٠.‏ جدید زجعاناث کو بھی اپنائیں ۔ آنھوںں نے ممام سرکاری 
اداروں اور دولت مند حضرات ہے استدعا کی کہ وہ حتی الامکان 
غن کاروں کی مندد کریں تاکہ ہم آئۓ وای نسلوں کے لیے اچھی 
روایات چھوڑ جائیں ء جس طرح ہہارے آبا و اجداد نے ہمارے 
"لیے چھوڑی ہیں ۔ آنھوں نے پاکستان آرٹ کونسل کے کھلے 


غتائی صدر 








٤ 
کا اعلان بھی .کیا چو اقبال کو مصور کرت اور اٹک هان داز‎ 
افاعت کے اعتراف کے طور پر:تھا ۔‎ 
اس کتاب کے محدود (یعنی وےہ) نسخے رت اور‎ 
ہر نسخے کی قیمت پندرہ سو روے ے ۔ اتفاق سے اس 'مائش‎ 
میں کتاب کے دس نسخے فروخت بھی ہو گۓے ہیں ۔ اس کتاب‎ 
- کا ایک سستا ایڈیشن بھی طبع کرنۓ کا اعلان کیا گیا ے‎ 
صدر ایوب ۓ فرمایا کہ چغتائی کو کلام اقبال کی اس اشاعت‎ 
پر واقعی ناز کرنا چاہیے - آنھوں ۓ مزید کہا کہ ادیبوں اور‎ 
فن کاروں ۓ بھی آزادی کی جد و جہد میں براہر کا کام کیا‎ 
ہے ۔ اقبال ۓ مسلانوں کے لیے خود مختار ریاست کا جو خواب‎ 
دیکھا تھا اس کی تعبیر پاکستان کی صورت میں ہارے سامنے‎ 
آ چکی ے ۔ آٹھوں ۓ مڑید کہا کہ فن کار ہی کسی ملک کی‎ 
اعلبٔی اقدار کو بناۓ ہیں اور یہی اقدار اعللٰی افرادکو پیدا کرق‎ 
ہیں ۔ ہمیں ان اقدار کو اپنا قومی سرمایں سمجھ کر ان کی‎ 
پوری حفاظت کرنا چاہے ۔ مسٹر چٹتائی ے ید کارنامہ انجام‎ 
دے کر ایک قوسی خدمت ی ہے جس کے لیے وہ اور ان کے‎ 
“٤ے رققا نبارک باد کے مستحق ہیں‎ 
ابتدا میں ڈاکٹر جسٹس ایس ۔ اے ۔ رحمن نے اپنے امتقبالیہ خطبے‎ 
ہیں صدر مد ایوب خاری کا خیرمقدم کیا اور واضح کیا کە کس طرح‎ 
چغتائی نے یں کام انجام دیا ے - ]نھوں نۓ کہا کہ مسٹر چغتائی‎ 
ی ابتدا خالب کے 'اسرقعر چغتای؛؛ سے ہو تھی اور اس کی ائترا ابا‎ 







کچ ا ای اقبال سے سن وت وا آپ 7 
صرف کردی ہیں ۔ اس سلسلے میں ٢س‏ نے کافقف تکالیف کا 


' ۳۳۳ 
اعتراف یوں ہو سکتا ے کہ اس کی تصاویر کی ممائش جمام ممالک میں کی 
جاۓ کیونکہ یں ایک قومی ورثہ ے۔ 
اس موقع پر چغتائی نے خود بھی خطاب کیا ۔ وہ ممنونیت کے جذبات 
سے درشار تھا جس کی وجہ سے اس کی آواز رندھ گئی تھی ۔ اس نۓ اپنے 
شکریے کے الفاظ میں کہا کہ جس طرح صدر محترم نے میرے کام میں 
دلچسپی لی ے ء یہ میرے لیے باعثِ عزت ے ۔ چفتائی نۓ خواہش کی کہ 
یہ ممائش صرف پاکستان ہی میں نہیں بلکہ بیرون ملک مثلا ایران ؛ تری 
او یں وی کی ان تائ کت وہ الک پا کان کے زیادہ قریب آ سکیں 
اور تعلقات مزید بہتر ہوں ۔ ' 
کا تر گۓ آرڈنك کو یقن دلایا کے عک* تعلم ایسے انتظامات 
کو جا وو صرف ملک میں بلک ملک ہے باہر بھی نمائشیرے منعقد 
ہوںگی ۔ اس کے بعد صدرپاکستان ء کورنر پنجاب ید مولی خاں کے ہمراہ 
نمائش دیکھ کے لیے گیاری ہیں تشریف لےگے - تصاویر ی تعداد ایک 
سو اکہتر (,ےّ) سے ۔ ”عمل چنتائی“ کے مذہّب و مطلاٴ صفحات بھی 
قاہل دید ہیں ۔ اس کتاب کو ویلم پر طبع کیا گیا ے جس میں مصور کے 
" اپنے لکھے ہوۓ اشارات بھی شامل ہیں ۔ کلام اقبال ہے انتخاب کو 
انگریزی میں بھی ترجمہ کیا گیا ے ۔ 
صدر ایوب ۓ واضح کیا کہ یہ ایک روح کو جلا دینے والا تپریہ 
تھا جو چغتائی نے کیا اور ان کی تصاویر ی وساطت ہے یہ ہم تک پہنچا ۔ 
ضدر نے سمانوں یکتاب میں لکھا؛: ”ان تصاویر نۓ چغتائی کی عظمتِ روح ٤‏ 
علم انسانی اور زندگی کی عظمت کو واضح کیا ے ۔؛“ انھوں ۓ یہ بھی 
فرمایا کہ اقبال کے فلسفے کو تصاویر میں پیش کرنا ایک کارنا ہے ۔ 
تیدر ۓ دعا مانگی کہ چغتائی ہر اللہ تعالٰی کی رحمت ہو اور خدا تعالی 
'آتے طویل عفر اوز صحت عطا کرتے تا کہ وہ مزید کام کرسکے اور قوم 
کے لے مزید کازناےٗ اتجام دے سکے ۔ 


ا اآکورنمنٹ کے بھٹا سے اعالٰی آفیسر اور شہر ے 
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رن 
رؤسا بھی شریک تھے ۔ یہ نمائش ۰ء ۔ جنوری .ے۹ ۱ع تک جاری رہی اور 
دس ہزار ہے زیادہ شائتین ۓ اس کو دیکھا ۔ اس میں ''عمل چغتإئی“ کی 
ایک سو اکہتر اصلىی تصاویر رکھی کئی تھیں جو علام اقبال کے کلام 
ہے متعلق تھیں ۔ غرضیکہ یہ تمائش ایک ے بثال کارامہ تھا اور اس کے 
بعد پھر کسی اور کو یہ اعزاز نصیب نہیں ہوا ۔ 


”عم ل چغتائی“ ہر ایک نظر : 

اس وقت ''عملچغتائی“ میرے سامئے ے۔ اس کا سائز گیارہ ای ضغرب 
یرہ ایخ ے اور موٹائی پورے تین ابچ ے ۔ متذکرہ بالا بیان میں چوٹکہ 
یم تفصیلات درج نہیں ہیں اس لیے ضرورت حسوس ہوئی کہ انھیں ذرا 
تفصیل سے بیان کر دیا جاۓ ۔ ہہرحال کتاب کا من اور تصاویر نہایٹ 
اعالی سوۓ آرٹ کارڈ پر چھہی ہیں ۔ کل دو سو چالیس اوراق ہیں ۔ ان 
میں علاوہ متن کے قریباً یک صد رنگدار تصاویر ہیں۔ ہر صفے کو مزیین 
کیا گیا ے اور چغتائی ے خود ان تصاویر ی وضاحت بھی ی سے ۔ ہر 
تصویر کا عنوان الگ الگ ہے ۔ متن کا حاشید اس طرح گرہ بندی کر کے 
نقش و نار سے زین کیا گیا ے کم اس ثفاست اور سوزولیت کی جس قدر 
ببی تعریف کی جاۓ ؛ تھوڑی ے ۔ یہ واقعی ایک مکمل س‌قع ے اور 
اس پر صحبح معنی میں سرع کا لفظ صادق آتا ے ۔ 7 

یہ بات البتہ کھٹکتی ے کہ کتاب کے مٹن ہیں ؟ردو اور انگریزيی 
تحریر کو خاط ماط کردیا گیا ے ۔ مجھے یہ انداز ترتیب کسی طرح ہ 






شاعری پر بھی کچھ اشارات ہوۓ اور ساتھ ہی ختلفه 


شاعری کا تجزیە بھی کیا جاتا تو پت چل جاتا کہ مم 





رض 

یں کتاب اسن کی تصاویر کا مجعوعد ہے ۔ اس سے زیادہ اس نے توتع بھی 

نہیں کرئی چاہے ۔ 
ا ول چتتای ای پمیر و استان کو*' کے "اور کتاب کا انصاب 
آُس وقت کے صدر عملکت فیلڈ مارشل بد یوب خاں کے نام کیا گیا سے ۔ 
" متذکرہ بالا تصویر ”داسٹان گو؛؛ میں ایک طاؤس (نور) تاج عحل آگرہ 
ک عالی شان عارت پر اپتے پر پھیلاۓ درخت کے ایک تنے پر بیٹھا ے ۔ 
" اس طرح ین تعنویر عظمتِ تاج مل کو بیان کر رہی ے یا اس کی عفلت 
۱ کی نا دی کر روید 

میں نۓے ان صفحات میں چتتائی کے 'مفر دہلی و آ گرہ کا حال 

(۱81ع'میں) بیان کیا ے ۔ اگر چفتائی یہاں اپنے سفر آگرہ اور مشاہدۂ 
تاج حل کا ذکر بھی کر دیتا تو ایک ربط پیدا ہو جاٹا ۔ اقبال ۓ خود 
بھی اپ نظم در فن تععیں م داِآزاد؛“ کے ذریعے مصور کے لے نہایت 
' مہ اتوقع ہم پہٹچایا تھا ک, وہ اپٔی اس تصوبر میں ربط اور معنی پیدا 
7 ان آسلامی آثار کا حوالہ دے جو مسٹانوں کی عظمت کی 
علاہ ہیں ۔ اس نظم کے چند اشعار ڈیل میں پیش خدمت ہیں : 
5 خسزوکاز اک و سوری نگر 
وائا چٹشے اگ ڈاڑی جنر 
یش را از خود برورے آوردہ اند 

اچنئیں خود رآ ماشا کردہ اند 
ا با سنگ ھا پیوستے آند 
بزرے ولا ہت اد 
















م۴۴ 
عشق مردان سر خود را گفتہ است 
سنگ را با نوک مڑکارے سفتد امت 
عشق م‌داں پاک و رنگیں چوں بہشتٹ 
می کشاید نغس ھا از سنگ و خشت 


مم ت, او انسوک کردیف کک 
از سان چند و چوں' بیروں گذشتٹ 
وانکہ در گفتؤی اید آ چپ دید 
از ضمیں خغود نقاے برکشید 





هر دو را در کار ھا آمیخت عشق ! 
عالے در عالے انگیخت عشق ! 
اس نظم کے پس منظر میں چفتائی کی تصویر 'داستان گوا؛ء جس میں 


ٹاج عل کی عارت پر ایک مور کو دکھایا گیا نے ء بہت معنی غیز 
معلوم ہوق ہے ۔ اقبال ک مذکورہ نظم ان ی کتاب ”'زبور عجم'" سے لی 
و جو اریدی زا کے رت اور کے سی پا ری کے 
ہے پہلی نظم ”در بیان فنونِ لطیفہ* غلامارے؟' میں موسیقی اور مصوری 
وغبرہ کا ذکر بھی ے جس سے ایک فت کار کاحقہ امتفادہ کر کے 
بذریعہٴ تصاوبر ان اشعار ى عکاسی کر سکتا ے ۔ واضح رے کہ تاج حل. 


آگرہ کو مساٌ.م طور پر دنیا کے سات عجائبات میں شبار کیا جاتا ے ۔ 








''عمل چفنائی؟ میں 'داستان گوا کے عدوان گے تحت لکھا ے : 
”عظمت آدم خالق ک دین ے اور انسان کی سعادت آسی میں 
ے کہ وہ رنعت اور کسبٍ کال سے اپنے آپ کو خالق, 


اندارِ حیات کی درخشان مثال ے۔٠‏ __- 
اس تصویر کے تحت چغتائی ۓ ”'زبور عجم؟“ 
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- ۴۴۵ 
شعر دیا ے۔ اقبال کی اس لظم کا لب لباب یہ ے کہ ایک لم کے لیے اس 
خالص جوہر یعبٔی تاج کو چاند ى چاندنی میں دیکھو _ اس کا سنگسرمی 
اپی صفا میں بہت پانی کو بھی مات کرتا ے۔ تاج میں ایک لمح ٹھہرنا 
ہمیشی سے بھی بالاترے,: یہ دراصل نیک آدمیوں کے حالص عشق کا 
اظہار ے جنٹھوں ۓے پتھروں کو بھی اپنی نوک ہژکان ہے چیر دیا ے ۔ 
لیک لوگوں کا عشق بہشت کی مانند پاک اور زنگین ہوتا ے جو سنگ و 
خشت ہے بھی میٹھے نغے برآمد کر لیتا ۓے ۔ نیک لوگوں کا۔عشق ایک 
کسوٹی ہوتا ے ۔ اکثر اوقات:ان کا بلند جذہہ آمان کو چنر کر آگ نکل 
جاتا ے اور دنیا سے بھی بلند پرواز کر جتا نچ ۔ عشق ۓ ایسے حسین 
نظارے کا جلوہ دیکھا ۓے جسے الفاظ میں بیان نہیں کیا جا سکتا ۔ اس نۓ 

اپنے ما الضمبیں:کا: اظہار تانج محل کی تعمیر نے کیا ے ۔ 
انگزیزی میں ”سٹوری ٹیلر'“ کے تحت لکھا ے : 
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لعف 
'اداستان گو؛؛ کے بارے میں آردو میں لکھا ۓے ؛ 
”چغتائی کی یہ تصویر علامہ اقبال کی توجد کا سکز رتی* سے 
اور ان تصویروں میں ہے ایک یچ و چغتائی ۓ غلام اقبال 
کی حیات میں تخلیق کی ۔ یں دامتاوں گو“ اتلافت کی 
داستانر عظمت کو دہراتا ے اور اس بات کی یاد دلاتا رے گا 
کہ یہ لازوال یادگار تاج حل ہاری جالیاتی قدروں اور انساق 
عظمت کا ایک ایسا آہنگ نے جس سے فرد اور جاعت دونون 
کا رتیہ بلند ہوتا ے۔)؛ 
چغتائی نے حیثیت مصر اقبال کے اشعا رکو حتی الامكکان ہوریکوششق 
سے اپنی تصاویر میں پیش کیا ے ۔ اس نے یہ بھی ظاہر کیا ے کہ علامہ 
ۓے خود بھی ”'داستارے گو؛' کو پستد کیا تھا حالائکہ مجھۓ یہ اس ابعید 
از قیاس معلوم ہوتا ے ؛ کیونکد چغتائی نۓ کلام اقبال کو اپنے نقطہٴ نظر 
سے پی شکیا ے ۔ علاسم کے نقطہٴ نظر سے پیش نہیں کیا ۔ میرا مطلب یہ سے 
کہ چفتائی ۓ اپنے طور پر تو فن کو بلاشبہ نہایت عمدگ ہے پیش کیا ے 
لیکن جب ہم علامہ کے کلام بے اس کا مقابلہ کرئۓ ہیں تو ہزاری توقعات _ 
پوری نیں ہوتیں۔ بعض تصاوی ر کو علامہ ۓ غالیاً اس لے پسند فرمایا تھا 
کہ انھوں نے ان تصاویر کو اپنے کلام کے نقطہٴ نظر ہے نہیں دیکھا تھا ۔ 
میرے نزدیک علامہ اقبال کے اشعار یا علامہ کے ما نی الضمیر کا تعلق ان 
تصاویر سے بہت کم ہے ۔ : 








پاکستان میں مصوزی : 1 

یہ ایک اچھی مثال ے کہ حکونٹ پاکسٹازی کے نحکمہ“ اطاا: ا 
ے ایک بہت ہی مفید انگریزی کتابچد بعنوان *آرٹ ان پاکستان. 
نت ےہ تب کیا ۓ جس کا سلہرا ایق سیکرٹزری اطلاعات ا! فی 
صاحب کے سر ںہ ۔ انھوں ۓ مجھے اپنے ایک مغاون تذیر | 
٭ جنوری ۹ہو ع کو اس کا ٹائپ غیھ ستودہ 


7 ۓ۳٭ 


ستودے کے اح یں پر عبدالرحطن چقتائی کے بارے ہیی 
لکھا ,ے : 

”عبذالرحدن چفتائی اپنا رشتد شاہ جہاں کے معار اعظم استاد 

احمد ہے جوڑتا ے ۔ ابتدا نے ہی اس ۓ مغل طرز مصوری 

کو اپَایا زی متا بنگال دہستان کا بھی ٹھا) اور یہی ظرز اس 

کے فن کا اصل اصول رہا ۔ اپنی مصوریٰ کے بارے میں چغتائی 

لکھتا نے کم بنزی تہ اجزآئہ تخلیقات سن زماۓ کی ہک آے 

ہوۓ ہیں جب کہ ہم زندہ رہن کی کوشش اہنی اسی سر زمین کے 

باسیوں کے ساتھ کر رے تھے اور ان کے ہمراہ ہم اس کا خواب 

۲ ا دیکھ رے تھے ۔ میرے فن کا یم پس منظر پس پردہ نہ ڈال 

۱ دیا جائۓ ا(مسٹر مین کہتا جا طور پر ید کہتا ے کہ بنگای دبستان 

ٰ مصوری کا احیا اس بات کى شعور یکوشش ےۓکہ انڈبن مصوزری 

کی قومی اقذار پر ہی زندہ رکا جالۓ) ۔ ان جذبات کے محت 

جو کچھ نچغتائی کے تام ور پر تخلیق کیا ے؛ اس میں ایرانی اور 

مل طرز مصوری کا رومان پسند پہلو نمایاں کے ۔ ان مقاصد کے 

۲ حصول کے لیے چغتائی نے جو فن تخلیق کیا وہ دراصل ایران مغل 

۱ طرز مصورق گا ہی ایک ہعوار اور رومانی طریقہ تھا ۔ اس کى 

آفی ٹرکیب اور سکزی تضوّر کے لحاظ نے بعض امور مغل 

. طرزمص ری گی یہ شنبٹ ایرانی مطوری ہے زیادہ قریب ہیں ؛ مگر 

چغتائی آن اتور سے اکثیر آنکھ چرا جاتا ے ء حالائک وہ منل 

مصوریٰ گی جان ہیں ۔ ممکن ے کہ اس کی بضصیرتِ فن خطوں کے 

استعال میں مغل قن کاروں کے نظریہٴ فن کا اتباغع کرتی ہو مگر 

پرخلاف مل قن کے اس کا خط کسی دوسرے ثقطے کی طرف اشارہ 

" کرت ہے2 انی فجد سۓ وہ انؾ بغبٔت کے پیا کرنۓ میں ؛ جنے 

قة نخاای رنا اہتنا سے ء اکر ٹاکام تا ۓے اور عشن خوبصورق 

کٹا ےپ سشتای کی انصوزی میں بھی بنکالی دبستان 
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کی خصوصیت ہے اور اس لحاظ ہے وہ ایک گراں قدرفن کار ے 
جے اسی تحریک نۓ پیدا کیا ے۔4 

آغا عبدالحمید ۓ ؛ جو چفتائی کے ئن کا سنجیدہ تنقید نگار ے ء چغتائی 

کی مصوری کو تین واضح ادوار میں تقسم کیا تھا۔۔۔۔ یعنی ۱۹۱۸ع سے 
ے+و رع تک؛ ے۹ ۱ع سے ۹۳۲ ۱ع تک اور مو رع ہے آخر تک۔۔_ 
ابتدائی دور میں چغتائی ۓ خطوط کے ذریعے اظہارِ فن کیا تھا اور اس کے 
رنگ ماحول کے گہرے اثرات کو ظاہر کرے ہیں (جس طرح رابندرا ٹاتھ 
ٹیگور ۓ کیا ے) ۔ وہ رنگوں کو ]س طرح استعال نہیں کرتا جس طرح وہ 
آج ک لکیے جاتے ہیں ۔ وہ زماۓے کے ماحول کو اپنی رومانی تصاویر میں ہوہہو 
پیش کرتا ے ۔ مگر اس دور کے اختتام ہر جب چغتائی نے کلام غالب کو 
مصو رکر کے ”سم چغتائی“ پی شکیا تو دراصل اس ۓ سروجہ طرز_مصوری 
ہے بیزاری کا اظہار کیا ۔ یہ زندگی ہے زیادہ انفعالی دور تھا ۔ دوسرا دور 
اس کے مشاہدہٴ یورپ سے شروع ہوتا سے ۔ اس میں رومانی پہُلو کے ساتھ 
آہستں آہستہ واقعیت کا امتزاج بھی ہو جاتا ے ۔ اب خطوط پر کم اور 
ساحول پر زیادہ زور دیا جاتا لے ۔ چغتائی ۓ اپنے آپ کو زیادہ واضح کیا 

سے ۔ اس کے خطوط کی بندش میں ء جو دراصل مغلوں اور ایرائیوں کے طرژ _ 

پر ڈھا لی گئی تھی ؛ ایک نمایاں تبدیلی آ گئی ۔ یورپ جائۓ ہے قبل چغتائی 
کو اکثر رفائیل طرز کے مصورین سے ہی واسطہ بڑا تھا ۔ رفائیل طرز کی 
مصوری دراصل وکٹوریا عہد کی مصوری تھی ؛ یعنی یہ طرز ابنے ماحول 
کے خلاف تھا۔ یں دراصل بنگال دبستان کی تثلید سے ارات تھا ابنگالی' 










خال جالیانی تھا پ2 

خطوط میں مبالغے کی بدولت چغتائی کے کام میں ات ون 
ہے بعد زیادہ ممایاں ہو جات ے) تھی اور وہ برڈملے کے کام سے زیادہ 
متاثر تھا جس ی ظاہری خوش ممائی صرف دس سال تک 
کی تصاویر نقط یہید اور سیاہ خطوط تر مشتمل ہیں مگر؛ 











۴4 
آی رنگون سۓ بھی ہیبت پیدا کی جاق ے ۔ چغتائی کے مصور شدہ اشخاض 
کا لبایں وغیرہ ؛ جس کو آغا عبدالحمید سولھویں صدی کی اشیا کہتا ے ؛ 
درحقیقت برڈسلے (٭ ےہ ؛ع ۔ ۱۸۹۸ع) کے خاکوں سے لیا گیا ہے جو 
آنیسویں صدی کے آخری حصے میں گزرا ے ۔ وہ تصاویر جو چغتائی کے اخیر 
زماۓ سے متعلق ہیں ؛ کوئی فی خصوصیت پیش نہیں کرتیں ؛ بلکە ان پر 
پہلی تصاویر کی چھاپ 'مایاں ے۔ یہ تصاویر اپی جزثیات کے لحاظ سے 
کسی قد رکم تر ہیں مگر چغتائی کے کام میں ایک سادگ اور اعتاد ضرور ملتا 
نے چو ماسامل ریاعت کا تیج ۔ 
ایرانی مصور فرشچیاں اور چغتائی : 
ےہ رع کے بعد چغتائی کی زندگی میں ایک خاص القلاب آیا جو 
کثزتِ خواہشات اور ملک میں صحیح مذاقٍفن یکمی ۓ اس میں پیدا کیا 
ات و ںات اٹ وا پر ایک لم آئ ۓے 
کہ ند و پاکستان میں تا ایک واحد ۂن کار تھا جو اپنے طرز مصزری 
کی وجہ سے متاز تھا ۔ .۹ع میں وہ ابنی زندگ کے دے سال مکمل کر 
چکا تھا ۔ 
ے۱۹ غ میں آر ۔ سی ۔ ڈی کے تحت ایرانی مصور مود فرشچیاں 
اضفہاف کی نمائش کراچی میں ہوئی ۔ جب میں ۓ یہ خبر پڑھی تو خیال آیا 
کہ ید ممائش الاپور میں بھی ہونی چاہے ۔ چنانچہ ہی ہوا اور ہہ اومبر 
ہے۹ ع کو ہیں یں 'مائش دیکھنے کے لیے ریس کوزس روڈ پر گیا ۔ یه 
'مائش ایک چھوٹی سی آرٹ گیلری میں ثعتد پوئی تھی جو چھوٹی بڑی 
تیس تصاویر پر مشتمل تھی جاھیں اعللٰی قسم کے فریموں میں پیش کیا گیا 


" تھا: انان ان؛:ٹعیاویر کو دیکھ کر بھت:متاش ہوتا تھا ۔ میں اکیلا اس 
بائی کو دیکھتا رہا: اور ہابچ :بے شام سے آٹھ نو جے رات تک وہاں ۔وجود 


اص ور بھی بذات خود وہاں سوجود تھا اور خاموش اشاروں 
کو رہا تھا ۔ تصاویر ایسی تھیں کہ ان کو لمحہ بھر 


۳٣٣۰ 
دیکھ کر بیٹھ جاا ممکن نہ تھا بلکە پر تصویر کا تقاضا تھا کں اس کا ٹہایٹ‎ 
گہرا مشاہدہ اور مطالع کیا جاۓ ۔ ٹیسرے روز میں پھر نمائش میں گیا جب‎ 
سماشائی بھی نسبتاً کم تھے ۔ چتانچہ تصاویر کا فرداً قرداً خوب مطالعد کیا‎ 
چھوٹی ہے چھوٹی تصویر بھی م, ابچ سے زائد طول و عرض کی تھی‎ 
جب کہ بڑی سے بڑی تصویر تین فٹ ہے بھی زیادہ طول و عرض کی‎ 
تھی۔ نہ معلوم ان کو کیوں منی ایچرز کا نام دیا جاتا تھا حالائکہ یں سب‎ 
تصاویر بہت اعللٰی فریموں میں مزین تھیں ۔ میں واقعی اپنے آپ کو عاجز‎ 
حسوس کر رہا تھا ک ہکس طرح فثا رکو ان تصاویر ک داد دوں ۔ ان کے ہر‎ 
حصے کو فن‌کار ۓ رنگوں اور خطوے میں اس طرح مکمل کیا تھا کہ‎ 
میں اس کے کالات کو پوری طرح بیان کرۓ سے قاصر ہوں ۔ مثاڈ ایک‎ 
توبر ”سی غ) کے عدوان سے تھی جو کاف لی تھی ۔ میں ۓ .اکن‎ 
”سی سخ“ کے نقوش شاہناہے اور خذسہٴ نظامی کے قدیم مصور نسخوں‎ 
میں دیکھے ہیں مگر جھے اس تصویر کا ہر خط ؛ ہر جڑو ؛ ہر حصہ اور ہر‎ 
پہلو متحّرک نظر آتا تھا ۔ میں ابھی ان تصاوی رکو دیکھ ہی رہا تھاکہ‎ 
پاکستان کے متاز کاتب حافظ یوسف صاحب تشریف لے آۓ اور انھوں ۓے‎ 
بھی یہ شاہکار تصاویر دیکھیں ۔ ان تصاویر کو اگر آزادائہ اور یکسوئی کی‎ 
حالت میں دیکھا جاتا تو کسی قدر چغتائی کی جھلک بھی نظر آی تھی ۔‎ 
اسی دوران فرشچیاں کو کسی طرح معلوم ہوگیا کہ میں چفتائی کا بھائی‎ 
ہوں۔ چنانچں اس ۓ خواہش کی کە میں بھی زاثرین ی کتاب میں اس کی‎ 
تصاویر کے متعلق کچھ تحریرکروں ۔ میری سمجھ میں کچھ تر آتا تھا‎ 
کہ کیا لکھا جاۓ ۔ آخر میں ۓ یں شعر کتاب میں لکھ دیا ؛‎ 
شئیدہ کے بود مانند دید ترا دید و یوسف را شئیدہ‎ 
جب میں واپس آےۓ لگا تو حمود فرشچیاں  ۓ کہا ”میں چاہتا ہو ں کہ‎ 
اگر مکن ہو تو چفتائی بھی ان تصاویر کو آ کر دیکھ لیں۔“ میں کے عرض‎ 
کیا کی یہ بات میری طاقت ہے باہر سے ۔ چنانچہ پھر وہ خود چغتائی کے‎ 
کان ہ رگیا اور باؤجود اس ی خراب صحت کے وہ اس کو اپنے ہمراہ لے آیا:‎ 







۳۴۰ 


پھر جب 'مائش کو دیکھنے کے لیے میں تیسرے روز وہاں پہنچا تو دیکھا 
کہ ایرانی مصور کے ساتھ چغتائی بھی وہاں موجود ے جس سے وہاں کا 
ماحولّ ہی بدل گیا - ِس ۓ ممائش کی ایک ایک تصوی رکو غور ہے دیکھا 
اور ہم ۓ بھی خوب خظ اٹھایا ۔ تاہم جھے یہ علم نہیں ہو سکا کہ چغتائی 
ے بھی آِس کتاب میں کچھ لکھا تھا یا نہیں ۔ میں ۓ دیکھا کہ ایرانی 
مصور چغنائی کی کاحقہ عزت و تکریج کرتا تھا ۔ میرا خیال ے کہ اس 
کے پاس چفتائی کے "مام مطبوعں مرقعے موجود تھے اور وہ چغتائی کی 
اعالٰی مصوری کی قدر و قیمت خوب جانتا تھا ۔ چغتائی آُس ہے عمر میں 
بھی بڑا تھا اور اس وجہ نے بھی وہ اس کی عزت کرتا تھا ۔ 

یہاں یں وضاحت کردوں کہ منی ا چز (٥:ن؛٥:۵8)‏ کا لفظ دراصل 
لاطینی سے ماخوذ ے اور اس ہے ساد شنگرف سے تصاویر بنا کر خطوطات 
میں چھوۓ سائز میں شامل کرنا ے ۔ یہی وجہ ے کہ مشرق اور مغری 
غطوطات کی تصاویر کے لیے عام عاور پر یہی لفظ ”می ایر“ استمال ہوتا 
ے ۔ لیکن وہ سب :قصاویں جن کو ہم کتابوں میں بطور تصاویر کے شامل 
کرے ہیں یا وہ تصاویر جو دیواروں پر آویزاں ہوں ؛ ان کو بلا امتیاز اس 
لفظ سے تعبیز کرنا میرے نزدیک مناسب نہیں ہے - اہل, ایران نے تو 
مستقل طور پر لفظ ”مٹیا طور“ کو تصاویر کہ لیے استعال کرٹا شروع 
کر دیا ے اور وہ اپنی قدج اصطلاحات کو بھی بھول گئے ہیں مگر شکر کا 
مقام ے کہ چفتائی کی تصاویر کے لیے یہ لفظ کسی نے استعال نہیں کیا ۔ 

میں ۓ ایرانی مصور حمود فرشچیاں اصفہاق ی مذکورہ نمائش میں 
کا غرصے کے بعد چغتائی کو دیکھا تھا ۔ اس کی صحت خاصی کری ہوئی 
تھی ۔ 

مارچ ے۹ ع کو غانہ' فرہنگ ایران گلبرگ کی ایک تقریب میں 
مود فرشچیاں کی طزف ہے چنتائی کو قرآن کریم کی ایک آیت پیش کى 
گئی تھی جو سوۓ کے بترے پر خط ثلث میں کندہ ک ہوئی تھی ۔ میں 
ۓ بھی ا سکندہ شمدہ آیت کا 'بغور مطالع کیا تھا ۔ واقعی یہ ایک فز‌کار ک 


یا مد 





۴۶۴۲ 
طرف ہے دوسرے بڑے فن‌کار کی خدمات کا بہت بڑا اعتراف تھا ۔ اتفاق 
دیکھ ے کہ اس تتریب میں تہ تو چفتائی موجود تھا اور نہ ہی خود إیراق 
مصور وہاں حاضر تھا ۔ اس ۓ یہ تحفہ ایران میں جا کر ارسال کیا تھا ے 
مود فرشچیاں کی یہ نمائش پہلے ے۹ ۱ع میں ایران کے شہر آبادان 
میں ہوئی تھی اور اس کے بعد آر ۔ سی ۔ ڈی نۓ ۱ے۱۹ع ہی مم چی 
'ممائش واٹنگٹن (ایکہ) ہیں بھی؟ کرائی تھی ۔ دراصل ان 'مائشوا ِں کی ابعدا 
وزارت ثثافتِ ایران کے تحت مہ۹ رع سے ہوٹی اور اس کے بعد اس مصور 
ۓ دنیا کے بڑے بڑے مصتروں میں اپتا مقام پیدا کر لیا ۔ جھے یہ بیان 
کر کہ مسرت ہوتی ہے کہ اس ایرانی مصتر ۓ خود چٹتائی کے کام اور 
اس کی شخصیت کا بھی اعتراف کیا تھا اور اپنی ممائش دکھاۓ کے لیے 
خوذ اسے گھر بۓ بلا کر لایا تھا - 


چغتائی کی وفات : 

متذکرہ بالا ایرانی مصور کی ممائش میں جب چغتائی سے میری ملاقات 
ہو تھی تو ہیں ۓ ےسوش کر لیا تھا کہ اب چغتائی کی صحت اچھی 
نہیں رہی ۔ اس کے بعد ایک روز جھے اطلاع مل ی کہ چغتائ یکو غسل خاۓ 
میں دوئی حادثہ پیش آ گیا ے ۔ میں اس کی غیریت معلوم کرنۓ گیا تو 
آِس وقت اسے خاصا افاقہ تھا ۔ مجھے تسلی ہوگٹی کہ القہ کے فضل و کزم 
ہے وہ ٹھیک ے ۔ چند روز کے بعد جب میں دوبارہ گیا تو وہ بالکل قندرست 
نظر آ رہا نھا ۔ اس موقع پر اس نے بعض ذاق امور پر گفتگو بھی کی تھی ۔ 
مگر اس کے بعد معلوم ہوا کہ گھر والوں ۓ اس کی ملاقات ہر باقاعدہ 
پابندی لگا دی ے۔ ریڈیو پاکستان والوں ۓ کئی ےتید جھ ےکہا تھا کہ 
کسی طرح ہاری سلاقات چنتائی صاحب سے کرا دو تاکم ہم ان کے تاثرات - 
محفوظ کر لیں ء مگر جب میں نے اس کے گھر بوالوں سے اس سلسلے 1 
بات ی تر جرب جا کر وکا کک کی ۱ 








مت 


گی وفات تک کسی کو بھی اس ہے ملاقات کی اجازت نہ دی کی اور 
کوئی اس کے تاثرات قلمبند نہ کر سکا۔ 

۸ جنوری دے ع کو مغرب کی نماز کے بعد بعض عزیزوں نۓ 
میرے مکان پر آ کر جھے مطلع کیا کہ چنتائی کی حالت خراب ے اور وہ 
تح کو یاد کر وا سے ۔ میں تے اس کو معمولی اطلاع سمجھ کر کہا کہ 
کل کسی وقت اپنے بڑے. لڑ کے کے ساتھ جا کر مل آؤں گا مگر ان لوگوں 
ے اصرار کیا کہ اسی وقت چلو ؛ ہارے پاس سواری بھی ے ۔ چنانچہ میں 
تار ہوگیا۔ مگز جب ہم وہاں پہنچے تو ہر سو سوت کا سناٹا تھا اور چفتائی 
کا۔انتقال میرے وہاں پہنچنے سے دو گھنٹے پہلے ہو چکا تھا ۔ دراصل وہ 
لوگ چغتائی کی وفات کے بعدگھر ہے چلے تھٔے اور میرے ہاں آ کر غلط بیانی 
کی تھی کہ وہ زندہ ہے ۔ مجھے وہاں پہنچےابھی نصفگھنٹہ بھی نہیںگزرا تھا 
کہ ہمارے عزیز ڈاکٹر مظفر الدین چغتائی ء اعزازالدین چغتائی اور دیگر 
رشعہ دار بھی آ گئے ۔ اس اثنا میں وہاں اخبار والے بھی پہنچ گۓے جن کو 
جھ سے بھی پہلے چغتائی کی وفات کی اطلاع سل چک تھی ۔ 

مخوم کی بیو ۓ ہمیں اس کے آخری لمحاث ی کیفیت بھی بتائی 
تھی ۔ ہم سب نے بیک زبان شکوہ کیا کہ اگر تم لوگ چند گھنٹے پہلے 
ہمیں مطلع کر دی تو مرحوم سے آخری ملاقات تو کر لیتے ؛ جس ہے ہم 
سب روم رے ۔ غرفیکہ ہم نصف شب تک وہاں رے اور پھر واپس 
آ گئے ۔ طے پایا کہ جنازہ کل بعد دوہپر اٹھایا جاۓ گا ۔ 

دوسرے روز ہم صیح صبح وہاں گئۓے اور میرے بڑے لڑکے عبدالرؤف 
نۓ سم دیگر افراد, خاتہ کے غسل دیا ؛ کیونکە کوئی غسال نہیں لایا گیا 
تھا ۔ پھر جنازے کو ایک ایمبولنس کار میں رکھ کر ہم م ب ۓےگھر ے لکئے 
اور بھاولپور روڈ پہنچے جہاں نمازِ جنازہ کا پروگرام تھا ۔ افسوس ک کسی 
باقاعدہ امام کی غیر حاضری کی وج سے نماز‌ جنازہ خود جھے پڑھانی پڑی 
جس ی تصاویر بھی اگلے روز ۱۹ جتوری ۵ء۹ )ع کے اخبارت میں شائع 
۱ جح و ا تا ماسٹر غیاء الدین چغتائی 


۴۰ں 
کے قریب قبرستان میائی صاحب میں بطورِ امانت دن کر دیا گیا - 
اناو 'انا الم زَاجَوتَ 7 
جب شاکر علی کی وفات پر پاکستان یشنل سنٹر میں تعزیتی جلسم 
منعقد ہوا تو میں ۓ آن سے کہا کہ چغتائی کی وفات پر بھی پاکستان 
لیشنل سنٹر میں جلسہ ہو جانا چاہے تھا ۔ اس کے جواب میں نیشٹل سنٹر 
کی سہتمم ۓ جھے بتایا کہ چغتائی کی وفات ہے چند روز قبل وہ تمام 
انتظامات کے ساتھ ان کا انٹرویو کرۓ ان کے گھر پہنچی تھیں > ٹی وی 
والے اور دیگر حضرات بھی ساتھ تھے ۔ مگرکسی نے انھیں چغتائی کے 
قریب نہیں جاۓ دیا ورنە ان کا آخری ائٹرویو اور تصاویر پر مشتمل ایک 
اچھی فلم بن چک ہوق ۔ 


لبصرہ : 

متذکرہ بالا بیان پر ایک نظر ڈالنے سے معلوم ہوکا کہ عبدالرحمٰن 
چغتائی موہ رع میں پیدا ہوا اور ہ ‏ ۔ جنوری دےو رع کو فوت ہوا 
اس طرح اس کی عمر کا عرصةٌ قریباً اسّی سال بنتا ے ۔ اس عرصے میں اس 
نے مصوری کی ایک خاص لہج ہند و پاک میں راج کی ۔ اس ۓ اپنی زندگی 
میں جو نام پیدا کیا اور جس دبستان کی اس نۓ یئیاد رکھی وہ اس کی 
زندگی میں تو روز افزوں ترق کرتا رہا مگر پھر اسی کے ساتھ خخم بھی 
ہوگیا ۔ 

اس عرصے میں وہ سرکاری ملازمت سے بھی سرفراژ ہوا مگر بالآخر 
وہ اس ہے بیزار ہوگیا اور م +۹ ع سے اس ۓ ایک بالکل آزادانہ زندگی 
شروغ کی جبکہ وہ اپنی خاص نہج پر کام کرے کی وجە سے خاصا مشہور 
ہو چکا تھا ۔ ڈاکٹر مد دین تاثیر کی دوستی اور علامد ڈاکٹر مد اقبال کی 
صحبت نے اس کی مصوری کو مزید استحکام بخشا ۔ اس ی مصوری کے 
خوبصورت مھوۓ ”قشع چفتائی““ ء ''لقشر چغتانی؟“ ؛ ا چغتائی پینٹنگز“ 
اور !/شمل چٹتا ق8 میں دیکھے چا سک ۓآ وا- ان کا پنو طالت باوج 










۵ 


کرے کا کہ اس ۓے کلام غالب اور کلام اقبال کو فقط ابنی مصوری گے 
نقطہٴ نظر ہے پیش کیا ۔ اس کے پیش نظر حض اپنی مصوری تھی جس کا 
ان کتب میں اظہار ہوا اور ہمیں بھی ء قطع نظر کلام کے ء اس کی مصزری 
کو ہی دیکھنا چاہیے ۔ اس ۓے فن, مصوری میں اپنا ایک خاص نقطہٴ نظر 
پیش کیا جو ہندوستان کے کسی اور ٭صور کو نصیب نہ ہوا اور اگر کسی 
ے اس کی نقا ی کی کوشش کی تو !سے بھی کامیابی نہ ہوئی ۔ 

اس ۓ اپنی مصوری کو ہمیشہ دو پمائشوں یعنی لمبائی اور چوڑائی 
کے دو ابعاد پر ہی قائح رکھا جو مشرق کی کتابوں میں ہم اکثر دیکھتے 
زے ہیں ۔ اس نۓے اپی مصوری میں بعض ,کردار اور مناظر ایسے پی کے 
ہیں جن کا آج کوئی وجود نہیں سے اور ند ان کے مشابوہ کبھ یکوٹی ہوا 
ے ۔ وہ اپنی مصوّری ہیں جو کچھ پیش کرتا ے ء اس میں مناظر و 
سرایا کو خاصا دخل ہوتا ے ؛ مگر جب وہ ایک مرتبہ کشمیر گیا اور 
وہاں کی زندی کو اس ۓ غیر منظم پایا تو واپسی پر اس نے کشمیر کے 
ساحول کو ایسے انداز میں مصوّر کیا کہ اس میں مناظر و سرایا کا فقدان 
تھا ۔ اس تصوبر ہیں اس نے ایک مکان کے مناظر کو ذرا ٹیڑھا کر کے 
اس میں صرف ظروف دکھا دے ہیں ۔ میرے خیال میں اسے قدرق طور ہر 
ایک ملکە حاصل تھا جس کو وہ اپنی مصوری میں پیش کرتا تھا ۔ 

وہ خط لگانے کا ماہر اور بہت بڑا ن‌کار تھا ۔ اس کے ”مع چفتائی؛؛ 
کا مشاہدہ ثاب تکرتا ے کہ اس ۓ علاوہ رنگ دار تصاویر کے خطوط میں 
بھی ایسا کمال پیش کیا ہے کہ کوئی اور فن‌کار ایسا نہیں کر سکا ۔ اس تۓ 
اپنے فن کو مزید تقویت دینے کے لیے ایچنگ میں ایسا کال پیدا کیا کہ 
بکوئی اور فن‌کار نہیں کر سکا - 

اس ۓ دوستوں کی درخواست پر ہزاروں کتابوں کے سرورق بناۓ 
جن میں ایک الگ شان ے ۔ ایک مر تب میں کسی سفر سے واپس آیا تو 
گفتگو کے دوران باہر بادشاہ کا ذکر آ گیا اور میں ۓ ہندوستانی باشندوں 
بیان اکی ۔ چفغتائی نے ایک بہت بڑا کاغذ (چالیس اچ لمبا 


خرف 
آور اٹهالیس اچ چوڑا) تکال کر اس پر پابر بادشاہ کا خاکہ بنا دیا - اے پراق 
تصاؤیر سے بھی چت دلچسہی تھی اور اس سلسلے میں وہ اکٹر استسرجا 
کر ایک دکان ذار بھوانی مل سے کرشن اور رادھا ک پرائی تصاویر خریدا 
کرتا تقا۔ 
اس نے بعض سکزدازوں سو اس طرغ سور سیآ کہ ان کا بلاق 
اور ماحول بالکل اجنبی لگنا ے ۔ میرے خیال میں یں چغتائی کی خاص 
اچجادٹھھی اوز اسی کی ذات تک محدود تھی ۔ وہ اشخاص اور کردار آج 
ہہارے معاشرے میں نوجود نہیں ہیں اور نہ وہ لباس ے ۔ دراصل یں سب, 
کردار اس کے تصور تک مدود تھے ۔۔انی طرح اس ۓ بعقن ایسے تتاظر 
بھی پیش کے ہیں جن کا وجود تو کیا ء ہارے لیے ان کا تصور بھی 
عال ے۔ 
چغتائی ۓ بحیثیت مور قریباً ساٹھ سال تک متواتر کام کیا سے دا 
دوران میں اس کے افراد خاند کے علاوہ کوئی:شخصضص ید دعوعلٗ نہیں. کر 
سکنا کہ اس نۓ چغتائی کو کس طرح کام کزۓ:دیکھا ے - آج ہم آمتاد 
لقہ بخش کے کام کا اندازہ تو واساق کر سکنے ہیں مگر:چفتائی کے غتعن می 
یہ دعویل مشکل ے ۔ افسوس کم آج چغتائی کا کوئی قلمیذ یا اس کا کوٹی 
پبروکار موجود نہیں ے جو اس کی روایت فن کو زندہ رکھے ۔ تار میں 
ہمیشہ ]سی طرز فن کو دوام حاصل ہوتا ے جس کی زنذہ رکھنۓ والے 
موجود ہوں ۔ افسوس کہ سس کت 
"کوئی مریک یا غن آكے چل کر اہتا قام پیدا نہیں کرتا اور اپ ےآثاز ٹا 
چھوڑتا تو ریچ اسے پہچالئے سے اکا رکر دیتے ہیں ۔ : 
چفتائی کا نظریہٴ فن صرف اس کی تصاویر میں سوجود ہے جو ام / 
وقت دنیا کے تقریباً ہو عجائب گھرء آزٹ گیاری اور تجوعہٴ آرٹ 
موجود ہیں ۔ مصوری کے بعضن پرستازؤں کے پان بھی اس“ 
گی اور ان لوگوں کو ان نصاوبر کے حاصبلی کرنۓ پر ٹا 














۳۳۰ 

چنتائی ۓ ان میں حصد لیا اور ہمیشہ ایک امتیاز حاصل کیا ۔ اس گی 
اکثر تصاویر میرے نزدیک تاریخ فن کا حصہ ہیں ء اگرچہ ان کو ہم 
آج كکسّی تحریک یا کسی موضوع سے منسوب نہیں کر سکتے ۔ چغتائی خط 
لگاۓ کا بہت بڑا ماہر تھا اور ہم اسے دنیا کہ کسی دوسرے فنکار کا لد 
تو خوشہ چیں ہد سکتے ہیں اور نہ پی ہم اس کے کامکو کسی اور کہ 
کام کا چربہ بیان کر سکتے ہیں ۔ 

چغتائی کی وفات پر اکثر لوگوں ۓ اظہا رِافسو سکیا تھا ۔ ہندوستان 
کے ٹی وی پر نہایت عمدہ طریقے سے اس کے کارنامو ںکو دکھایا گیا تھا۔ 
اسی طرح یہاں بھی کئی پروگرام پیش کے کۓے تھے ۔ ہم نے یہاں چغتائی 
کو اپنے دور کی فنی تار کا ایک اہم باب سمجھ کر پیش کیا سے ۔ 


نم ٭ 





اخافر یہ وج ہے ے۵۲ 
7 مد نے .۴ء 
کتب ؛ رسائلاخباراصك ۔ حے ے۔ ےم 


تصاویر (جن کا ذ کر کتاب میں آیا) -۔ ےم 





- 





اشخاص 


آ 


: )۸نا۲٥(‎ 131:0 آبرےپریڈسلے(ن([8‎ 
۳۹ ۳۳۸4١۹۸71 ۶ 

آر ۔ اے ۔ پٹار :مم ۔ 

آرٹلڈ ء ٹامس ء سر۲ ۹9۱۵م ۔ 

آرللڈ ریڈ ء لوئی : م۔ 

آریا سر ؛ شہنشاء ایران : م1 

. ہگےہ۔ 

آغا انی کوتوال : ۹۴ء ۔ 

آغا حشر کاشمیری : وو ہوم 

آلندکار سوامی ؛ ہہ ۔ 








۳۱۳ 

احمد تدیچ قاسمی : ہم ۔ 

ااجمد یار خاں دولتائہ ؛ نواب : ہ۹م۔ 

اختر شیرانی : ۱۱٦‏ ۔ 

اخٹر ء مسٹر ےم۔ 

ارسطو :ےہ ۔ 

ارنسٹ ہیمنگوے : ۱۵۱ ۔ 

ارون ء لارڈ (وائمراۓ ہند) ؛ ۴۰۸۔ 

اسد اللہ منشی :م۷ .و۔ 

اسلم کال : ہے ۔ 

اسیت کر بالدار (آرٹسٹ) ؛ ۱۰م ۔ 

اصفر ء اے ۔ آر: رےم۔ 

اعزاز الدین چغتائی : مم ۔ 

اعظم خاں ء چٹرل : ۳م سم ۔ 

افلاطون :.ہ ۔ 

اقبال النساء حمن (بیگم) ؛ ۹۸ء 

اقبالء علامں ؛ ڈاکٹر ‏ حر ٹے و٤“‏ 
ہم تا یمر یو یم نمو 
۰.8 ۹۰۰۵۸ھ۵:؛ ۲د 








۵و ۲ے لے تاھے) 
۸۲ وت رر مو 


1+۱ ( 


۵ء 
٤ ٣٥٥‏ ن٣٢۲٣١‏ ۳٢۶۱٢۴۳۱۰۱۱۳غم‏ 


ےی پل 
۳ے مم ۱۲۵٣ ٢‏ ےہْعء 
[ے٣۳‏ ےی یی تاہھریہء 
را 
1ق ۳ق 7۷٠و‏ 


۱۲۹۸۰۲۰ ٤ 
ص۱ وبیىث‎ ٢۲۱۷۸۰۲۶ ۳٣۱ص‎ 
ا کے‎ 
اکبر اعظم ء‎ 
ہو می‎ 
٤ں‎ ٢ آکیں حیدری سر رم‎ 
۱۲۹۳۷ے۲۹۔‎ +7۳٢ 


اکبر لقوی ؛ پروقیسر : ۸۸ ۸۹۰ ۔ 


شہنشاہ: رر ےم 


نے۹۔ 

الطاف گوہر (سابق کی سیکرٹری 
اطلاعات) : وم ۔ 

اھ بش آعاد و ہہ ہر 
مو و تاوو ۲م 
۱۰۸ ۰ م٭۔ 

امتیاز علی تاج ء سید : ۹۳ء ۱۹۸ 
۳٢‏ 

اعد علی شاہء سید جم ۔ 


اسراؤ سنگھ ؛ سردار: مم ۔ 

اِسراء القیس :ے ؛ ۲۸۹ ۔ 

امیر بش ء مسٹری میں ۔ 

امیر خلیل : وم ۔ 

این الدین ؛ میاں :ےو ۔ 

الدرا گاندھی ء مسڑ : وےم ۔ 

الور سدید مور مو یر٢‏ 
بلک تا ےو دےں+ 
١١‏ ہے تایٰر۔ 

الس ؛ میر ےے؛ ۔ 


۰ 


۴۶۲ 





اوہندر ناتھ اشک :یور ۔ 

اوتا مارو (فن کار) :ٍ و ا 

اورنگ زیب عالمگیر شہنشاہ ٥٠۱ , :٤‏ 
۱۱ ھ٢۔‏ 

اوسکر وائلڈ : ہم ۹۳۰+ ۸و۹ 

ایڈمڈ ڈیولیک : ۹ء ۹و ) ۲۳م ۔ 

ایڈورڈ فٹز جیرالڈ : مہم ۔ 

ایس ۔ اے ۔ رحملن ء جسٹس :۵ 
۹ ۱م 

ایلزا پیفنزء مس : ہم ۔ 

ایم ۔ اسلم (اول لگاز) :۲م ۔ 

انی بینٹ ؛ مادام ؛ وے٣ء‏ 


ب‫ 


پایا الک ء گرد : ہے٣‏ ۔ 
باہرے آغا سم مم ۔ 
باہر ء شہنشاہ : ہم ۱٠١ ١‏ 
١۰۹٣۶۵۵۰‏ 
پاسل گرے ء مسز: ۵ ۔ 
بائیں وم ۔ 
بایسٹفر بن شاہ رخ مرڑا ء شہزادہ ٤‏ 
ہ۔ 
بدر الدین ہار مہ تا ےم وو۔ 
بنل الرحمٰن (ہرلسپل اساعیل یوست 
کالچء مب ی) × ہرم۔ 
برکت علی ء؛ چودھری : ۴ء ۔ 
برٹرٹشا : .1 ۔ 
ساوت مو ۔ 
بشن داسں وپ ۔ 
پکیٹسن جمم۲ ۔ 


“)"'"۶۰ 


















۴۵۴ 


پوس لند لال ےو ور موم۔ 

بوشیر : ہ٣‏ ۔ 

بہادو شاہ ظفر : وم ۔ 

ہہزادء کال الدین : ہر۵ 
جم ےی وم ٹب :مو۴ 
٤) ۹۸‏ ؛۶+۲؛+من۵؟ ۲۲ ۔ 

بھوانی مل : ہمم ۔ 

بیئرڈسلے : (دیکھیں آہرے برٹسلے)۔ 
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پ 
ہال سیزان ؛: .و ۔ 
پرتاپو رام : جمم ۔ 
ارفیڑ : وو - 


پریچ چند : ۸و 
پطرس بماری ؛ وو ٤‏ ۲۶۸۳ ہےر“ 
۰8ص۶ ۷٣٣۷‏ ۷ 6۳۔ 
کاسو ری سے 
۲٢٠٢ ۰٠٣۳۴‏ ۲۵۹۔ 
پورن سنگھ ء ڈاکثر : 
پیرائیسی : ۱۸ ۔ 
پیر بخش ؛ مولوی : ۱۵۹ ۔ 
پیغمبر* اسلام ے۲ ۸۹ ۔ 
پینڈدرل مون ؛ مسٹر : مم ۔ 


۹٦۹ 


ت‫ 


تائیر ؛ ید دین ء ڈاکٹر : ہو ۹+ 
۲۸۳۴۰۲۱۸٤‏ مہرتایو؛ 
جے مو ےو ہو۱ 
۶۳ ۲۶۱۵ء 
۲۸۹۶٢۸۴ ٢۶١۲۸۲ ٢ ٣۵‏ 
ڑھ۲۱۲۷۸ ٢۶۹۰۶۱۶۸۹‏ ٢۹ں‏ 
آوج ارم ی١‏ مم۔ 


ل5 
۹۶ ےم 
0 


تیسشتم ‏ صوق ر وو ۴ ۱۳ے۔ 
تنوریٹر نے وم۔۔- 

تھیوفیل گاتئے : مو ۔ 

تیمور لنگ ء امیر : م۱ ۲۵٢‏ ۔ 


3 


نمارا ٹالبوٹ رائس ہ مادام ؛ ٭ 
ٹھاکر سنگھء استاد × مم ۔ 
ٹھاکر سنگھ ء ڈاکٹر :ےم ۔ 
ٹھاکر سنگھ؛ کاکا : ۷٦م‏ ٤ے‏ 
ٹیہو سلطان شہید : ٥ہ‏ 


' : 


01 
ا3 

ٹیشیان : ےم ۔ 

ٹیگور ء رابندر ٹاتھ : 
ہے؛۰۲۱ءم۱۹ے۹ ۱ ۲١۰۵ ۲١۱۹۹‏ 

٤۳٣۳۵۱۶٤٠1‏ ییں) 


کر وں ود 


0 
۲٢١۵٤٣ 


٢۱۲۹۹.٦٢5۱۲۳ ٢ مع‎ 


۱۳۳1۱۰۰٢۳٣‏ ۳۲۳۔ 
ج 

جا ی ؛ ہم ۔ 
ڈاکٹر ء پروفیسر : ٣‏ ۷۔ 
جعفر تبریزی (کاتب) : 
جلال الدین ؛: ۳مم ۔ 
جلال الدین احمد : مم ۔ 
جلیل قدوائی : ٦۸‏ -۔ 
جمیل الرحمن 
جواہر لال نہرد : ۲۹٢+۵‏ ۔ 
جورا سنگھ : ۵ء ۔ 
جوگندر سنگھ ء سر :ے۲۹ ۔ 
جون ڈن : ۱۹ ۔ 
جچہاں آرا بیگم : 


۳۴ 





ہ۸۔ 





۔٣‎ 


۲۹٢٣ ٢ ہم‎ 





جہالگیر ء شہنشاہ > پیر ٤ے‏ ۹۲م) 
رر ززوں ھتیںہ27 
ھ2 

چیلای ء فوٹوگرائز :ون 1 تا رہ ۔ 

جیمز ۔ ایچ ۔ کزئز (دیکھے کزنز) ۔ 

جیون لال گویا 


ار وف 


٤ج‎ 


چراغ حسن حسرت ٠ے‏ ۔ 
چنگیز خاں زے ؛ م۳ ۲۸۸4 
چیٹرجی ء؛ بیڈ ماسٹر : ہمم۔ 


ح 


حائظ غیرازی ےر ہمٔم۔ 

حالف .مولاگا۔: ۳ے ۸9۰۰ء 

حامد معار ء نادر العصر : دے ۔ 

حبیب الرحمان :من ۔ 

حجاب اساعیل : ۳,م ۔ 

حسرت موہانی ء مولاٹا : ۸۹ ۔ 

حسین مرزا بایقرا ء سلطان ؛ ۵ء ۔ 

حسین جخش ‏ آستاد ہم یہام ۔ 

حفیظ جالندھری ء ابوالاثر : ۹+ تا 
۰۹٤2۳۰ص‏ ےو 1 وو۔ 

حمید المی : بر تا یم۱۔ 

حیف رانے (سابق وزیر۔ اعللی) : 
۵ ۲۹۵۔ 

حیدر حمن ء آغا ےم 


2 


خالد علىی ء میجر ۲ ہم ۔ 


,)ك۳٣كى‎ 








داغ دہلوی ء مزا ءٍ 
درشہوار ء شہزادی :ٴ١‏ 
دیلا کراۓ :۱۸ ۔ 
دینا لاتھء راج : مم ۔ 

دین می ء حاجی؛ کاتب : ہرم ۔ 


ٴ‌ 





ڈانٹے :وس ۔ 
کس 0ک 
ڈونالنے سے ا 
ڈیو" رم وم ۔ 
ذ 
ذوالفقار علی ؛ سر ز ٢ء‏ 
۵ 
رابن : ۹م ۔ ور 
رابیندر ٹاتھ چکرورق ٤‏ وم --- 
راجندر سنگھ پیدی : ۱۹۸ ۔ 
رادھا : ہے ۔ 
راما کرشنا ؛ کتب فروش : ومم ۔ 
راما نندا چیٹرجی سا 
ات کا 
۸ے٢۔‏ 2 
رام سنگھ ء سردار پبادر یو 
رام لعل ×ےا تا 


جز 















۱ 
۱ 


رشی احمد ؛ چودھری : ۲۹۵ ۔ 

شید احمد صدیقی : ۰۳ء ۔ 

رضا عیاسی : وم ؛ ۹۳ء مہ) ٣۹۸‏ 
وپ چپٔرے 

رضید سراج الدین : 2۱۳٣‏ ا۱ء 
۳۳۱۵۵۶۱۷۸ کر ےہ 

رنائیل ا رڑریے رم و۔ 

رنجیت سنگھ ء سہاراجہ : دے ۰ ۹م۲۔ 

رنگا ادن ء تر :۵م ۔ 

رویینز ۲ و۔- 

روپ کرشن (راما کرشنا) ؛ مصور : 
دم موی ۲۹۵۔- 

رودان : ٣ء‏ - 

رومیٰ ؛ مولاتا : ۱۳٢۰‏ ۶ ے۲1 ۔ 

رؤف ملک : وم ۔ 

روی ورما ے. +۔ 


ریکس وہعلر : ہم ۔ 


رعبرالٹ: ۸ر۴ جب ۱ م٣۲۳۹‏ 


۰1 ۳۰ 


رو 


زی فا ہو رو و ۳۹ے 
ری ہہ ۔ 

زیب النساء یگم : ۱ ۔ 

زین العابدین (مشرق پاکستان) : 
5رر ۔ 

یتپ (ہمشیرہ آسناد حسین خی 
معقر) : ہ١۲‏ ۔ 





۳۵ 





سس 


سالار جنگ ء لواب؛ے. ۲۱٣۲‏ ۸مم ٤‏ 
ے۴۳ ۳۲۹۳ ے9 وم۲ 
۱۰۔ 

سالک ء عبدالمجید ؛ مولاناع ۸ك ٤‏ 
۰ء ب×٭8لں۔ 

ساماریندرا ناتھگپتا (ایڈیڑ) : ٦+‏ م ٤‏ 
وہ[ >-رے چ1 ہے۔ 

سبط حسن ء سید : ۱۳۹ ۔ 

سہی۸ نو ووار- 

سجاد حیدر یلارمے سید :ےو - 

سجاد علی الصاری : ہے ۔ 

سراج الدین ء پروفیسر : ۱۸م ء 
۱۹۔ 

سراج الدین ناگا ء سید : ۵م ۔ 

سرلدرا ٹاتھ گیتا : دم ۔ 

سعداللہ خاں ء نواب ؛ ۵م۱ ٤‏ م۱ ۔ 

سعدی ء شیخ ہے۳ جا 

معید رفضان : مم ۔ 

سکھیا رام ؛ پمم ۔ 

سلطان ۴د × رم٢ ۲۲٢‏ ۔ 

سلم اغٹر : ۱۸۵:۔- 

سلیان ندوی ء؛ سید : ۳م ۔ 

سلمم ء شہزادہ : ۱۱۸ ۱۱۹۰١‏ ۔- 

سندر سنگھ عیٹھیہ ےو ۔ 

سوت کال ؛ ڈاکٹم : ۲۹۹ ۔ 

سودا ء سرڑا : 1٠۰‏ ۔ 

سہا مجددی ء سولالا : ۵و ۔ 

سی ۔ ابچ ۔ راٹس (پروفیسر) : وے۔ 

سیف الدین :ہہ ۔ 

سیمویل پاس : وم ۔ 





۵ 





ماومل میں ہد و0 


چ۰ہ|۔ 
شاہ اسقہای ؛ بانا ز سپ ۔ 
شاہجہاں ؛ شہنشاء ؛ےں ٣۹ء‏ چم 





۵ ۱۰ مق تاےھمء 
۱۳٣٣٣‏ ےمم۔ ا 
شاہ مظفر (مصژر) :۵۰م ۔ 
شہلی ء مولاتا > دہ ءےہ۔ 
شریف ء حاجی ؛ حکم : ہہ ۰٠۹١‏ ۔ 
شفیق ء؛ خواجہ :ہو ۔ ا 
شس ؛ ووات 
شمس ملک ؛ رہم ۔ 
شمشیر جنگ پبادر ‏ رانا ؛ جوم ۔ 
شولاتھ دوارکا : وےہ ۔ 
شیں انگن ۲ ۵۳ ۔ 
میں چدء اناد جویے کروی 
۵ہ۔ 
ص‌ 
سادرع 7> 
عالح باباع جو 
صدرالدین چغتد ؛ باہا (مر_ عارات) : 
دے۔ 


صلاح الدین ایوں ء سلطان ۱٠٠۰:‏ ۔ 


صض 


ضیاء الدین چفتائی ؛ ماسٹر : ہمم ء 
۳ ۱۲۵م ممت٦٦‏ 





3 


طازق ری زیاد) ی .جم 
طاہر شا سید : موم ۔ 


ظ 


ظفر علىی خاں ء مولاتا؛ ہر یمم 
ظہیر کاشمیری و مر ۔ 


ع 


عابد علی عاہد ء سید : 1۹۸ ۔ 

عارف چغتائی : ےم ۔ 

عارف عبدالعتین : ۹ے ۱۸۰۰۶ ۔ 

عبدالحق ؛ مولوی : ۶۲۹۷ ۱۳م ۔ 

عبدالحمید آغا م۷ رم ہو٤‏ 
حر تا ۲ئ مّوو ہوتا 
+۹۶ ا ٢۶‏ ٢۰٦2ء‏ آتا 
ہز مو ہو ہیں ر ود سد 
۹-٭-۔ 

عبدالحمید ؛ خواجہ ؛ پروفیسر : وے۲۔ 

عبدالحمید عدم : ۱۵۹ -۔ 

عبدالحمید ء ملک (برادر ملک غلام 
چد سابق گورٹر جئرل) ؛ . ٣۲‏ ۔ 

عبدالخالق چغتائی : ۲۹۵ ۔ ۱ 

٤ ٢۱ ٢٢۹٢ : عبدالرحمن اعجاڑ‎ 
: ۵۔‎ 

عبدالرحطن پٹوری دح ری 

عبدالرحمن ء مر ؛ جسٹسی و 7 










نا کی 
۴۶۲۱۰۵۰۰ 


ے۳۵ 


۳٣٣۵ ٣٢۸۵ ۸۸۳‏ ۱٣۱۹١۳۔‏ 
عبدالرقع ء میان : 58۵ء٤ ١۲‏ ۔ 
عبدائرؤف چغتائی > سم مم ۔ 
عبدالسمیع ء میان : ۵ء ۔ 
عبدالصمد شبراڑی ؛ خواجہ ؛ (شیریں 
قلم) : ٢م‏ ۔ 
عبدالعزیز ء شیخ ء وکیل : ۵ ؛م ۔ 
عبدالقادر ء شیخ ؛ سر : وہر ہےم؛ 
۹۔ 
عبدالکریم : مم ۔ 
عبدالمجید پروین رتم : مہ۲ ۔ ا 
عبدالوحید چفتائی : ۱۸ ٣۸۰‏ م۔ |٠‏ 
عبدالقہ چتائی ؛ ڈاکٹر : دے ٤٦‏ | 
۲۰۰۴۶ 5 





ہے ا م۲٢۲‏ مم 
۴۳۴۰-۳ - 

عبداللہ ؛ حافظ : رم ۔ ا 

_ عبدالقہ ؛ سید ء ڈاکٹر : ہن ۔ ا 

عبداقہ ملک : وہ ۔ ا 

عثان علی خاں ء میر (نظام دکن) :؛ 
1۲۰ ۲۷و۱ ییی-۔ 

غزیز احمد ؛ ۲۹ ۔ 

عسکری ء ایس ۔ ایچ : ہب ۔ 

عطر چند کپور : ۹۱ء ۔ 

عصت الق علیگ ٢‏ ور مور 
۱٦‏ ۱۸۳۔ 

علىی تبریزی > میں ؛ سیل چرم ۔ 

عم خیام جج ور وم۵۶ 
یڈ وا نہ یہی 
کہ و دوہ نیہ 

۲۱۲۳٣۱۲۳‏ ۷۲۳م 


افیخ ‏ ہے[ 






عنایت الھ (مضزر) ۲۱٢۵۰:‏ مم 
٢)١‏ ۲۹۵- 

غیسلی علیہ نا27 ھغرت بر ہ۔ 

عین الدین ؛ ۳۵۳ ۵م ۔ 


ٌ 


خالب ؛ سرڑا ؛ جرد ےم تا حم 
و کا ۵/9-0 می 


س۲ر تا ۸۸۷۳۸۳ ۸۹ء 


8_ ؛عھلا ؛ ۸.دہزہاےریے؛ 
یر یں یہہ 
٢١۸۵‏ ۶۱۸۹ ۶۱۹۲۶۱۹۰ 
۰۶۱۹۹۰۳۴ 
جر جم تاور 
۲۲۹٤ ۵‏ ۵ں مك 


جو یں تامی یں 


دجہت ہو ۸ وریی 
۳۰ اے۵م۔ 

غلام احمد (بھا) : +۵ ۔ 

غلام احمد ء حافظ : ۵۹ء ۔ 


غلام رسول (حیدرآباد دکن) : ۰۲ء ۔ 

غلام رسول ء سہر) مولاتا: ۸۳م ٤‏ 
وہ 

غلام رسول ء میاں ء (ڈی ۔ ایس ۔ 
ف۔ہوس) ےہ۔ 

غلام عباس (افسائہ گار) ؛ ۵م ٹامو ٤‏ 
ج تا وی + ٹا 
٢١۹۸۲۱۴۸۲۱۱۹‏ ,.ے۔ 

غلام عباس ؛ مولوی : ۱۳۸ 4٦۱۳۹۶۰‏ 


۳۴ 


١۱-۔‏ 
غلام ید ء ملک (سابق گورلر: جنرل 
پاکستان) : ہے ۔ 





۸ 


غنی کاشمیری : 1 ۔ 
ف 
فان کوگ رای 
فخر یار جنگ ء تواب : ۹۳ء ۔ 
فراگوٹارد : ہم ۔ 
قرائا ج۸ ۔ 
فرخ بیگ قلاق ؛ +۲ ۔ 
فرعون : 


+۳۔ 





فصل اارحمٰن حیدر آبادی :مم ۔ 
فضل حسین ؛ میاں ء سر۲ ۸ے م۔ 
فقیں سنگھ : م۲۸ ۔ 
فقیں مد ء حکم 1ں ۔ 
فکر تونسوی :ےم ۔ 
وو وی اع اع ہے 
فیروز الدین ء ماسش ج سرب6 مہہ 
فیروز؛ سیر (معار) ےم نے ا 
فیض احمد فیضشِ 
۲١٣۲۰۲۱۱۳2‏ م۳۳ 
فیضی (فن کار) : ہہ 
ق3 
قٹیل شفائی : ےم ۔ 
قمر الحسن ؛ وو ۔ 
کے 


کاندی نس : ہم ۔ 
کرامت ء پروفیسر م 


ما قنتہ 


۸۲-۔ 





کرڈن : ہےں۔ 
کرشن پرشادء سباراجب : وم ء 
۹۔ 


کرشن چندر : ۹۸ > 


کریسیویل ؛ پروفیسر : ۵١ء‏ ۔ 
کریی بخش چفتہ ؛ میاں : دے ٣٢٣٣‏ 
۱- : 
کزنزء جیمڑء ڈاکٹر :ہ ٤+ ۱۰٢‏ 
۳٦‏ ۹۲۵۴ء۲ )۱۸۵٢۱۲۸۸۰:‏ 
نکر یں 

کشمیرا سنگھ ء پروفیسر : مھ ٤‏ 
لہہھ بجر بر یج۔ 

کال الملک : ہرم ۔ 

کٹھیا لال گویا : ۲۸۵ ۔ 

کونگ وڈ ے۸ ۔ 

کیٹس :رر ۔ 


يک 


گاما لوان : ۴۲۰ -_ 

کاندھی جی ٢۲۸۰۔‏ 

کیتا ء سیئر (دیکھیے 
گنا) ۔ 


٣ 
سادا ا ال‎ 


کریکوے ایل :ام م۱5 ۲۰۰۳۰۱۷۷۰۰۷۰ 
گلزار چغتائی : روم٣۶‏ ۱۵ء۔ 
گوردیال : ۲۸۵ - یہ یی 
گوکاں :چپ ےم۔ 






۹ 

1 
لوئی آرنلڈ ریڈ (دیکھے آرنلڈ ریڈ) ۔ 
لیلارٹوج ری رہ ور 
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ساتس ‏ ہے ہرںم۔ 

بای ا میں 

مائیکل انجلو : ے۱۸٢ ۲۲٢‏ ہم۔ 

جوندار ٠ج‏ ۔ 

عید ملک : ہے ےی ۱ء 
۵٢٣٣٣۰۱۔‏ 

چد اشرف ہے ہ۔ 

۴د اکرام ٢‏ شیخ : دہا۔ 

مچد ایوب خاں ؛ فیلڈ مارشل : من ء 
۳۴ ۸۲ )۲ م۱ ۱۳۸۲م 
۰٣۱۱ے۱س۔‏ 

مد حسین جعفری : ك۲۹۷۔ 

۴د حسین چوہدری : ۲۳۰٣‏ ےرم۔ 

خد حسین تادری :ےم ٤‏ |] 
۵۔ 

۴ے حیاترہے٢-‏ 

بد دیق ی آسحاد ہیں 

7 اسیا ڑا جر۔۔ 
ید شاہ بخاری :۳م ۔ 

چد شقی ء میا سر ری ہیں 

ا پ جو مد 


٭ موسلی خاں ؛ جنرل (ریٹائرڈ) : 








محمود خاں شیرانی ء حافظ ۓ۔ ۸۳ 
۹ءء ۰۔ 

مود غزنوی ء سلطان : وم ۔ 

مود فرٹچیاں (ایراق مصور) 
چم تا ہمم۔ 

مختار العئیری ء سید ج زم ۔ 

مدن گوپال ء لالہ مم ۔ 

سرزا (رومانی کردار) : ۲۲۸ ۔ 

سز اعم وہہ 

مسلم ؛ سولوی : ہہ ۔ 

مظفر الدین چفتائی ء ڈاکٹر : ۵۴ء 
۱۳۱٣۳‏ جب یم 

معراج الدین چفتائی : ۵۴م مہ٣‏ 
فہ ۳۱ :۵ں۔ 

معظم جاہ ء شرزادہ :ےم ۔ 

ملا شاہء حضرت ج سو ۔ 

عتاز حسین : ٣٣۳۔‏ 

متاز مچد خاں دولتائہ ؛ میاں ‏ برہم ۔ 

متاز ملک ثوانہ ء کییٹن : ۹۸ء ۔ 

سغ:۷۔ 

متصور احمد : ۱۹۸ ۔ 

ور (اساد) بے ہے 

منصور حلاج ؛ م۱ ۔ 

منی شنکر : ۹۳ء ۔ 

مولا بش ؛ ہمم۔ 

مہاراج پٹیاپ ×: ۲۸ء مم 
۴۱٢۳۲٢۱٢٣‏ 

مہاراجه کبور تھلە : ۵مم ۔ 

مہاراجہ میسور : ۱۲٢۸‏ وےم۔ 

سہاراجب ٹابهہ : وم ۔۔ 

مہارانی بژودہ : ہ۲ ۔ 


خوأ 


مہارانی کوچ جار : ۸٢۲٢ء‏ ےےم ٤‏ 
۸-۔ 

میرابائی : ہے ۔ 

میر ای ووا۔ 

میراں بخش (حجرہ والے) : ہے۔ 

میراں بخش ؛ ماسٹر : ہرم ۔ 

میراں بخش لقاش ء میاں : ہے تا ہے۔ 

میر تی میر در 

میرڑا ادیب ‏ بے م۳٣‏ م۱۳٣‏ 
"- 

میرک نقاش : م۹) ١ے‏ بجی 

میاں دہ (ہیڈدنتری) : رو۹ م۔ 


٥ 


اذر اكذْماق: 1ء۔ 
تادر کاکوروی : ۱۵۵ ۔ 


ناظم الدین ء خواج : ٭ن ۔ ا 


لاگا میاں : ۳.۳ ۔ 

تذیر احعد ‏ ۳م ۔ 

تذیر احمد بن خواجه کال الدین : 
۸۷٢۔‏ 

تذیز احمد ؛ سید ء ڈاکٹر : ہم ٤‏ 
٢۳۰۔‏ 

نظام الدین اولیاء ؛ حضرت ؛ مہم ۔ 

نظام الدین ء میاں : دے٢۲ہ۹۸ء۔‏ 

نظام دکن (دیکھے عثان علی خاں ۰ ا 
میر)۔ 

نظم طباطبائی ؛ مولالا : ۹ہ ۔ 

اکاسن ؛ ڈاکٹر ‏ سےپ کم ء 


ے1۱۔ 





لواب صاحب بباولپور : مم ) 
(۱۔ 0 


ٹور جہاں ء ملکہ : ۱۱۸۶۱۱۱ 
توید ۔(دغتر_ ایس ۔ اے ۔ رح۵): 


٭-۔ 5 
نہرو (دیکھے جواہر لعل نہرو) ۔ 
لیاز نتح پوری : ے٦٠‏ ۔ 

و 
واتو: م۔ 
والٹر شیل (صدر مقربی جرمنی) : 
2 


وحید قریشی ؛ ڈاکٹر : ۱۱۱۰ ء۱۵١ء‏ 

وزیر آغا ء ڈاکٹر : ۵ 1٦٦ ٦۱۵۸۰‏ 
تا وہر ےر ت۱۸ ۱۱۸۳۰ء٢‏ 
-۱۹٠۰‏ 

وزیر النساء بیگم ؛ مم ۔ 

وشواسین : ۰ء ۔ 

وکٹوریە ء ملکە : ہے ۔ 

ولکنسن ء مسٹر 

ول ہوگی 

ولم مورس : 

ویر سنگھ ؛ بھائی ؛ وہوبء ےہم ٤‏ 


ہے۔ 


وینکٹاچلم ؛ ےےء ۔ 











۰ : 
ہدایت اھ بایا: (ہنجزں خاص) و 


نوچ ٦‏ 
برکشن لالے لاہ مم ےم ٤‏ 
۹۔ ِِ- 
ہری چند اغتر ؛ لت : 
2ك“ 


وابر شوشاء رر 








لی 
ہوگا رتھ : و ۔ ا ی 
پیتو؛ لایونل (پرنسپل) : جمم٤‏ کس تی ٹا ہی 
ا ۷۹9+ ا۱۹ یہک ١ے‏ 
کچ ۱ یکشائی : وم ۔ 
ہیر (سیال) ے۲۶۳ م۵ ۔ یوسف ء حافظ (کاتب) :مم ۔ 
ہیزل گرے : رم ۔ ٰ یوسف حسن ؛ حکم ےے ؛ ہم ٤‏ 
7 1 
ہیمی ء ایس (برنسیل) ؛ موم ۔ و ےی ےہ 


مقامات ۔ ادارے بعفت 


7 


آبادان (ایران) : مم ۔ 

آر ٹکونسل لاہور: (دیکھے پاکستان 
آرٹ کونسل لاہور) ۔ 

زی وی ا 

آسٹریا :۹ء 

آکسٹورڈ : ہم۔ 

آ کسفورڈ یونیورسٹی پریس : ۹٣ء‏ 

آگر مر ہب م نگیرے 
جرہ؛ جرب جے تاےؿمء 
۴٣۔‏ 


آگرہ چھاؤی : ۵ی تاےدء ۔ 


الف 


ای :۱۰۸ ۹۶ےے 

اجمیری دروازہ دہلی : م۵ء ۔ 

اجٹا ا ہر مہ + سے ٠٠۶۰ھ‏ 
7 ےا جا 

احمدیہ بلڈنگ ء لاہور : مہ۳۔ 

اسرائیل : مم ۔ 3 

اسلامید کالج لاہور : ۱۳۲ ٣١۱٣۵۰‏ 
۹را ۲۴۸۶۶ ۲۹۶ء 





0" 
اسلامید پائی سکول بھائی گیٹ لاہور: 
نے حق. 
اسفہاٹ ‏ مو ےت ۷ 
اریت ہےر 
افغانستان :ے۱ م۔ 


اقوام تح ےم 
الحمرا لاہور : مم 
اگ آباد : روم دے ۱ء 
ا متسر : ٭ے ۲۸۰۱۰۱٢‏ ا مم۔ 
امریکہ : ۸۵۱.۶۱۰۸ ۲۶٢۶‏ 
۹۔ 
آثار کلی ؛ لاہور؛ ے٢۲۹۱“‏ 
انڈیا ہاؤس ء لندن : ۵م۔ 
انمن ترق اُردو ء گراچی ؛ ٢۸۱‏ 
پک تا 










پریڈ پل 


ایرات : وبے عو مر میم 
سیت 

ایغیا مر ے۲ ۔ 

ایلورا: و ور ۱۵۴۔ 

ایمیاثر سینا میکلوڈ روڈ ء لاہور : 


رشحکتکك۷۔ 


ب‫ 


بادشاہی مسجد ء لاہور: ۲ن ؛ ۹م ۔ 

بارن زکورٹ ء شملہ : ےم ۔ 

بارود خالہ ء کوچں ؛ لاہور: ۵م ؛ 
٢ے٢۱٢۰۵ءے۲۔‏ 

بالٹی مور : ۵ ۔ 

جار 2076- 

برٹ انسٹی ٹیوٹ ء لاہور : ہ۱۵ ۔ 

برٹش میوژی ء لندن : ےم ۔ 

برصغیر ہندو پاک :ٍ +٭م تا وم 
۴۸ج وف فیےہ 
٢١۵۲۱۱۹۸۲١۱۹۶۲ )۹‏ 
پ7 1ں ںو رٹ 
۳۱۳۹۲۱۳۳۲۷۵۰ مم۳۔ 

ران ہے 

لاہوں ہی ۔ 


بریمن (جرمئی):: ١۳۔‏ 








پہ" 


نارس :وم 

نگل ہے جو فص 
۵ ےب پہور ینوی 
۲۲٦‏ نے۔ 

بنگال سکول آت آرٹ (کلکتہ) : ہے ٭ 
فیملاا۷۷۶۶) ۲۲۹.۶٢۲۲۷۸‏ 
۰ ۹۷۶۵ء مم تاممہء 
ہجو تاوع ےم برا۴۰۴۰۳ 
٢۳٣٢٣۸‏ ۳۳“۔ 

بنگال (فائن آرٹیں) ء سوسائٹی : مہم۔ 

بگور : ہوم ۔ 

بھاٹی دروازہ ء لاہیر : ۱۲۹۱۱۲۸“ 

بھارت بلڈنگ ‏ لاہور : ےےم ۔ 

بباول پور روڈ؛ لاہور ؛ بمم۔ 

ججرفچ : ۵,.م۔ 

پیدیاں ٤‏ ۵۹ ۔ 

پیروت ب ہرم ۔ 


پ‌ 


پاکستانق وی رم وہب یم 
۳ھ ٢‏ م۵ مو ٹاےہ ہے 
۱۳ ۸۱۳۴ رم۵ ےی 
۰۳۲۰۵.۶٠۳"‏ ۸۲۶ ی۱۲۴ 
٤۱۱١ ۶۹‏ وو تا 
۱۳۲۸۶۳۳۹ مب یی 
م۔ 

پاکستان آرٹ کونسل ء لاہور : ٭ن؛ 
۳م تا جیب ہم 
۹-۔ 

پاکستا سینٹر ؛ لاہورط بریمم۔ 

پاکستان پاؤس؛ اقوام متحدہ : ہم ۔ 

پیلک لائبریری ء لاہورع ہے ۔ 











خ۴ 


پنیا نہ جب ۳ س۳ر قاوںے۔ 

پرانی اثار کلی ؛ لاہور : ۱۵۹ ۔ 

پرانی دبلی : ۵ء ۔ 

پرٹس آف ویلز میوزم ٤‏ بی : 
رے٣-‏ ا 

پجاب ںہ ری وی رم ھھ؛ | 
ار ای سھت یں رک اس سس 
مجرئمی یی موم تا 
(ود ےم تاریجی؛ 
۵ )۳۰۸۱۲۹۹ 

پنجاب ٹیکسٹ بک کمیٹی : ۹۹ء ٤‏ 
۳۸ے 

پنجاب فائن آرٹس سوسالٹی ء لاہور: 
ہے٢‏ ۱۲۳۷ م۴۲۳ وب 

پنجاب لثریری لیگ ء لاہور : ہے۔ 

پنجاب یونیورسلی ء لاہور ؛ ۲۸۱ ۔ 

پنجاب یونیورسٹی لائپریری ء لاہور : 
ے۲۸۔ 

پوت ہر۱۳ رم 

پیہلز پیلشنگ ہاؤس (لاہور) : 

پیرس ٣م‏ نت ۲ برعئںم) 
ء۴۳ ٣۴۱۱۸‏ ع٣۳‏ 

پیرس یویورسٹی : 
ھ۰ 

پیسہ اخبار سٹریٹ ء لاہور : ۲۹۳ ۔ 


۹ -۔ 


٢۱٢ ؛‎ ۱ 


ت‫ 


تاج عل آگرہ و رر سر۶ جھ؛ 
ہے2 اف ۶م مو 
جو حخں تا یر۴ ۱۲۱۳ 
مم تاپہیے 8 





تھامس کک کمٹنی ء لندن ؛ ۳ ۔ 
تبریز :مو مو ۔ 

تخت ہزارہ :ے٣‏ ۔ 

قری :٣مم‏ 


اش 


ٹراونکور ؛ ۲٢۸‏ ۲۳۸۰۔ 

ٹرینٹی کالچ کیمپرچج : ہم ۔ 
ٹریننگ کالج ؛ لاہور : ۹۱: ۔ 
تکقال دریارا یک 
ٹیکنیکل ڈسٹرکٹ بورڈ سکول ؛ 





لدفیائ؛ مم ۔ 
ٹیگور سکول آف آرٹ (دیکھیے بنگال ۔_ 

سکول آف آرٹ) ۔ 
ج ىٰ 


, ےوم۴‎ ۱۸۲۷۳۰۱۰۱٠۰ ١ جاہان‎ 
"ث٦‎ 

جامع مسجدء آگرہ : ۵ں ۔ 

جاع مسجد ء دبلی : دے؛ م۲۵ ۔ 

جامع مسجد فتح پور سیکری : ۲۵١‏ ۔ 

جابعم ںہ دای :۵ےج 

جرمنی ےہ ۲١۸ ٢ ٢‏ ۴ ہے 
ج۳۔ 

جگن موہن چترا شالہ؛ میسوز ؛۹ك٢-‏ 

جلگاؤں : ۰م ۔ ج 











پا 


جودھھور : و2 
چھنگ سیال 


ج٤‏ 
چختائی اکیڈہی آف آرٹس (لاہور) : 
رولت 


چغتائی میوژیم ٹرسٹ : مم ۔ 
چناب ء دریا :ےم ۔ 





۳۷۱:۴۲۷ 
ح 
حضوری باغ ء لاہور: مم ۔ 
حکم مد حسن خاں کی حوبلی (دبلی): 
-۔ 


حوبلی کابلی مل (لاہور) : ١م‏ ۔ 

حیدر آباد دکن : 
ہے ی۲ جو وتامو 
۲٣۹۵‏ ۲۹۹ تا ررم۔ 


ری 


ع 
خالص کالچ امرتسر : ہوم ۔ 
خائہ* فرہنگ ایران ؛ گگبرگ (لاہور) : 
۳(۸۰۴۱۔ 


خضری علم (لاہؤز) : ۲٣۱‏ - 
70 


داتا باد ؛ ےمم ۔ 

دک جو ۳۱۹ 

, دکن کالچ ؛ رب ۹رم۔ 
درلی جو ٢ّ‏ بل مع 
ہے 1نگ۲۱۶۹۰۸۱ء3:+ 





سو 
و جم تامیںءعم> 





0 


ڈی ۔اے ۔ وی کالچ ء لاہور: 


روت- 
ڈیگ نالہ (لاہور) : ہو ۔ 


رو 


راجپوتانہ : وےةَ:۔ 

رام بور: <۱ ۔ 

راولپنڈی ور جےں 1 رم۔ 

راو روڈ ؛ لاہور: ۹و؛ ے٣‏ ۲۱۳۹ 
,70 ھھ 
۰ہ 

رائل اکیڈمی آف آرٹ لندن : ٤+۱‏ 
رر چرم 

رائل انڈین سوسائٹی ء لندن . ۵ہم۔ 

رڑا تیلیان ‏ مم ۔ 

رنگ محل ء لاہور: ۹۳ء ۔ 

روضہٴ اعتاد الدولہ (آگرہ) ؛ ہنم ۔ 


روضہٴ سلیم چشتی (فتح پور سیکری) : 
٥٦٥‏ ۔ 
زیم :۱۵ء 


ریس کورس روڈ ؛لاہور : ۹ء ۔ 
ریلوے اسٹیشن ء لاہور : ٭٠م‏ ۔ 
ریلوے ٹیکنیکل اسکول ء لاہور 1 


لہ نئور دفنیج 
سس 


سہین 1۱۷.۰۔ 


سرگودھا ‏ پور تا قدر ٢‏ ۵ے ٢‏ 


پکرپیری۰د۔ 


ا 


سرگودھا آرٹ کوسل گور ٤‏ 
مہہ 

سکنٹے نیویا : ہم ۔ 

سرققد - در۲ضءءےم+ء نے 
۱۹٢‏ 

سنٹرل ٹریننگ کالج ؛ لاہور: مم ۔ 

سندم (عوبم) ہی۔ 

سوربون یونیورسٹی : و 


سیالکوٹ : ہو ۔ 
سینٹ جیمز ریلوے اسٹیشن ؛ لندن : 
یڈ 
ش 


شالا مار باغء لاہور: مم ۔ 

شاہی سجد ء لاہور ؛ م۔ 

شعبان بیگ کی حوبلی (دبلی) :  -۲٠٢‏ 

ض× ۲۳۵ ہم ےی وو 
۳ ءءے۴۔ 

قدداز وم تا وہہ 

شیرانوالہ ہائی سکول ؛ لاہور : ہےں۔ 


ص‫ 


سفابان : رے ۔ 


طہران : ۹۸م ۔ 
2 


عجائب گھر لاہور: ۵ج۲ ۵مم إ 





ےہ مہ 


علی گڑھ :سم ۔ 


ف 


فارمین کرسچین کالج ؛ لاہور > ہۓ)۔ 

فاطمد جناح ہیڈیکل کالج ء لاہور : 
ےے۳-۔ 

قتح پور سیکری : ہیں ۔ 

فرائس : ۳۹۲۳۵ 1۶٥ےا“‏ 

فلیمنگ روڈ ؛ لاہور: ,ہم ۔ 


ق 


قبرستان میائی صاحب ؛ لاہور ؛ مم ؛ 
م"م۔ 

قمسططیم جج ۔ 

قطب مینار ؛ (دیلی) : ہیں ۔ 

قلہ' آگرہ :دق ۲۲۵۹ ۲م 

قامہٴ لاہور : ۱۱٦‏ ۱۱۹۔ 


ک 


کابل و ۴۔ 

کارلیشن ہوٹل فتح پوری ؛ م۵ ۔ 

کالے میاں کی حوبلی (دبلی) : ۲۱۴ 

کامن ویٹتھ ں رہم ۔ 

کامن ویلتھ السٹی ٹیوٹ آرٹ گیلریء -- 
لن ےمم ۔ 

کانگڑ رہ جمم۔ 
کراچی :8م“ ۔ ً 
کرسچین بای سکول وس 2 


اود ۶۲ 


کشمیر : ۷۹۹۶۸۴ ۲۷۲م 








ج۶ 


ے6 
۰7۶" "ہجار 7ور ۹ 7ء 
ہے۳ ۹۷ و۱ ل۱۰ وریہ جریم 
کلکتد سکول آف آرٹ : ۵م ۔ مس تا پور مم م۱۲ 
کوچ بہار : ۲۷۸ ۔ جو ی۳ ٤ئ۱۵‏ مہم تا 
أٌْ 


کوچہ“ٴ استا حامد (لاہور) : ۵ء -۔ 


٤۴٢٣۰۵ ۲۱٢ ھ۳٣۰٢‎ ٣جج‎ ۶ یو‎ 


کوچہٴ چاہک سواراں ء لاہور : ٦۹۹‏ أٌ د۶۳ ۲۸۶/۸ ۹۲۱ہ۲۸٢۱٢‏ 
۹ں یں ہے رھ و ےر بج۱م تا 
ی۔ سو اعت 
کیمرج جم ۔ .أ. لاہور چھاؤ : م۷ ۔ 
لدفیا ہہ پسم 3ج چیم تا 
لسوڑیاں وا ی مسجد (لاہور) : ۱م۲۔ 
مرج ری دہ- لکھنق چی۲ ۵ء 
کابرگء لاہوز : +1“ سن یڑ رك م۷۳ ہے ۹۹۷۶) 


گلی قاسم جان (دبلی) : < ر۱× - 7 ۴ 
گنا (دریا) : ۲۱٢‏ - 

٢۵۰ ۲۲۲۸ گوالیار:‎ 

گوجرانوالہ :ےے ؛ ۳ء ۔ 
گورنمنٹ پریس ء کاکتە : ۵مء ۔ 
گور نٹ کالج ء لاہور : ٦۸‏ ۱۰ے“ 


9 ۂ 4398 

1 ےم ؛ ہےمءے ے٢٢‏ ۲۸۵) 
مور ۵و یں ٢‏ بے نا 
۵7 ۴۳ص۱۳ ۴_٤رج[۶ ٠۱۰۹۲۳۵۰۶‏ 

لورینگ ریسٹورنٹ ؛ لاہور : ٤۱۴‏ 





۰٭8١۔‏ 
یھ اڈ 1 
ات کرت سوا لوور عجائب گھر (پیرس) : ۴۱۲ < 
الہ (ەکن) :۰ ۲۳۸۔ 7 
ل٦‏ مارسیل ؛ ۳ ۔ 
مالایار ہل ٤‏ بمبئی ؛ ۴۱۹ ۔ 
لاس اینجلز: ۱۵۰ ۔- شمن بیج ؛ آگرہ : ١۵۹‏ ۲۹۴۲ 
۱ الاشررقق 0۶و رم ا جس ترق* ادبء لاہوں مہ ۔ 
3 ہے وو ھ۵۔ ۷۸۔ 
٠٦٢٦‏ مرامانف ۶۵ “×٢۵‏ 
او تا ےے ٢۴۸۹۰۸7۶۰۱۸۷۰‏ ےج ۲۹۔ 
پ ے۹۲۲۸ ٦‏ ۴2 عدراضس سکول آت آرٹ (مبراس): 






7 
20 یا او یک اس ٢ھ‏ 





ممجد قرطیہ > مك ۔ 

مسجد وزیر خاں ؛ لاہور : ہے ۔ 

مسلم ٹاؤن ؛ لاہور: ۹۵ء ۔ 

مسلم کمرشل پینک ؛ مم ۔ 

مسلم بائی سکول گوچرانوالہ : جمم٤‏ 
ہے 

مسلم یونیورسٹی ؛ علی گڑھج پیم ۔ 

مصرخ ۴و۲ 1رہ 

مغری جرمی : وے ۸۰٥‏ ۔ 

متبرۂ اکبر اعظم (آگرہ) ؛ ہچ ۔ 

مکتبہٴ جدید ہ لاہور : 

موق بازارء لاوور: ہے ۔ 

موق سجد (لاہور) ١۱۔‏ 

موہن لال روڈء لاوور> یں ۔ 

موہنی روڈ ء لاہور : ۹م ۔ 

موئن جو دڑو : م۱ ۔ 

میٹروپولیٹن 
نیویارک : ۱۰۹ - 

میسوز : ۲۳۸۵ ۹۲ے +یں۔ 

میسوری ٢٥۹۱:‏ ۲۲۹۲ ۹وم۔ 

میکلوڈ روڈ ؛ لاہور: ہو٢‏ جوم 
عہ۲۸۔ 

میو سکول آف آرٹ ؛ لاہور: ہے ء 


ےے ا ج8 ےمم تا می 


ہے۔ 








۲۲۵۲٢۲۳٣ ۳‏ یہ 


.ے۳٢۱۴‏ ق۵یم۔ 


٥ 
نظام پیلس ء دہلی : وہ ےوم۔‎ 


نی دی :ہ۳ من ما 
مال : عہم۔ 


نیشا پور مہم ۔ 


۴۸ 





نیشنل کونسل آف آرٹس ء اسلام آباد : 
۹-۔ ْ 
نیشنلگیلری آف آرٹ ؛ لندن ؛ ۔م۔ 
لیویارک :رب ود مور 

جرم۔ 


و 


وادی؛ سندم یر ۔ 

واشنگٹن : عبرم ۔ 

وائٹ مین کمپنی (لندن) : ۹۹ء ۔ 

فائنا :۹ ےےء۔ 

وسطر وند ؛ مے ۔ 

دکٹوریە البرٹ میوزیم| ء نین ع 
۵٥۔‏ 

ونمر اینڈ نیوٹن ء لندن (ادارہ) ٤‏ 
۔ 

وب 

ویس ہے ۔ 


تیر ینجید 


ہاتھرس ریلوے اسٹیشن (آگرہ) : 
ے۵٢۔‏ 

ہالینڈ : ہ٠‏ ۔ 

ہالی وڈ ۵٥:‏ ۔ 

ہائی گیٹ ء لندن ج یم ۔ 

برات ےی مہ ٹا 
-۹٦١‏ 

ہندوستان ‏ ہے ام ار ۵پ 
۵۸۲۳۹ ۹ ہے ے1 
سر رو ہ ہبہ 
پااھیو نیش دی 
۳۸۵ ۴۳۸ مر مم ٹا 









۳۹ 


نا روزرپ زوش تھے ریس پر ایر یا رسس 
۴-۳۵ ۵مم اےم۔ ا ےوب یم ؛ ہوم تا ہم 
ہولٹڈ : رم ۔ موچ تالےی؛ میں٢‏ 
ی‌ ۹۰ روہے چب مٹیم 


بورب ۵١٢۶٥:‏ ؛ے>ہ)؛ ہے ؤصغص۱ ۳ ۱۹ ۳۱۲۳یئم۔ٌ۔ 


ا 
ا 

یو ۔ پی (الڈیا) : ۳م ۔ ےم زرم تا ڈرم یں 
| یولان 





4۹ 1۶١۱ی‏ تی۔ 


کتب ء رسائل ء اخبارات 


آآ 


آداب العشق : مہ ۔ 

آرٹ اِن پاکستان : چم ۔ 

آرٹ ایٹڈ ان کائشس (۵ہ٦‏ ۸:۲ 
٠ )۵٥-0 05‏ ےہ۲ ۔ 

آفاق (ہفت روزہ) : مم ۔ 

آئندی (انسالہ) :۸+ ۔ 

آواز (رسالہ) : . ۔ 





آہنگ (رسالہ) : ۱٣۸‏ ۔ 
آئینر اکبری : ؛۵ء۔ 
الكت 


احمد معار لاہوری (رسالہ) : جم ۔ 

اچاریہ سہاویرا پرشاد ڈیویڈی (جموعہٴ 
مضامین) : ہےء ۔ 

ادبر لطیف (رسالم) : ۱۴۳ ے۱۳ے 

اردو زبان (ماہنامم) : ہےر تاےے۱ ٤‏ 
۹ا١٠‏ 

اڑن طفتریاں (انساۓ) :ےم ۔ 

اسرار غودی : ہ٤‏ ےم ۔ 

اسلامک کاچر (س ماہی) : ومم۔ 

انکار (رسالہ) : ۸۳ ۔ 





ہس رہ 

اقبالِ (رسالہ) : ہم ۔ 

اقبال کی صحبت ہیں ہم ۔ 

اقبال ٹاہ ٦۲۲۹۸ ۱٢۸۱٢۸۰‏ 
ل۱ص۱۔ 

الف للا : مہم ۔ 

انچیل مقدس ےر؛ ۹و ۔ 

انقلاب (رو ٹا ہے 

برا رسب ۰۹۷7 
۸۳ 7 


اینتھم (اخبار) : ےم ۔ 


> ہت 
ب‫ 
بابو مکرجی (افسالہ) :ےم ۔ 
بانگر درا : 1١‏ ۔ 
ہائییل (دیکھے انیل 


۹ی 











پائیوٹیر (روز امم) : 
پرنسپلز آف آرٹ_ 








۳ 


ت 


تاج حل آگرہ (مقالہ) : ۱م۔ 
تخلیتی عمل : 


۳۲۔- 





ٹری بیون (روز نام) ۲ رم مم 
اث 

ثثانت (رسالہ) : ۹م ۔ 
۳ 


جاوید امم : ۳م ٢‏ ۳۰۹ ۸۷م 


اور س 
چرثل آف آرٹا اینڈ لٹرپچر (رسالہ) : _| 


۷ے۔ 





از (ہانفااولطہ ٠‏ 
تومنام(۶۵ صفنلفہط() : ٭۳ہ ۲۶ ہ۶ 
۳۸۔ 

چفتائی اور اس کے نقاد : م۸ ۔ 

چغتائی کی عریاں تصویریں : ۸۳ ۔ 

چغتائی پینٹنگز ۶٦۱٢۵۶۱۱۹۶١۱1:‏ 


۴۳۱۰۸ ام رع رع 1ء 
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خضر راہ :وم ۔ 


خمسہ* لظامی ٤‏ نے ۔مم۔ 
0 
داستان اآمیں حنزہ ۵ء ۔ 
دستر صبا (مجموعہ* کلام) : 
دن کا زرد چہاڑ : ۱۹۴ ۔- 
دیوانِ اقبال : ۵م ۔ 
دیوانِ غالب : 
ا ہی ہے4 


-۔٣۲‎ 


ہے +ًے ؛ہھ۸) 


جمم؛ بر ھ۵ےہ؛ ۲۸۲) 


۸۳ )؛ ۲۹۲۶۷۱۸۹۔ 
ڈْ 
ڈان (اغبار) ٠:‏ 
ر‌ 
رامائن : ۲۸ ۔ 
راوی (میگزین) : ۲٦٢‏ - 








رباعیاتِ عمر خی 
۲۳٣۔‏ 
رہ دکن (روزلاممہ) : ۲۹۳ ۔ 


و و 


و 
زبور عجم ٭ ٣ںصم۳۳‏ ۔ 
زمیندار (اغبار) : ۸۸ - 
س 


سپرٹ آف اورینٹل پوئٹری : ےم ۔ 
ستاون (انساۓ) ؛ ۸۴ ۲ے ۔ 


۳٢ 


سٹوڈیو (رسال) : جو ہم ۔ ۱ 
سراجو (افسالم) ؛ رے؛ ۔ 

سفر (کناب) : من ۔ 
سہیل (رسالہ) : ہےم ۔ 
سویرا (رسالہ) : و۹٦‏ ۔ 
سیپ (رسالہ) : رےں ۔ 


ض‫ 


۱ 


شاہ لاہ (فردوسی) ؛ ٢۱۰۹‏ ۰ی ٢)‏ 
۲۸ مم ا 


ظ ۱ 


ظفرثامم دم ۔ ا 


خ 


عالمگیر (رسالہ) : ے۵١‏ ےہ 
عظم مغلوں کے درباری مصتور: ۹ء ۔ 
عمر یا 
عمل. چ١‏ 


۰ ۲۵ ۱۵۴ یی ہی 


۲ہ۔- 






اف ہے ورمیپ 
انجیں ہی ںی ہف 
۰۶ھ ا0ھ ۸۸۳۰۹ 
و و کا کا ا ا ا 
١۵ ٣١۵۶ ٢٦۱,۴‏ ؛ ۱۸۳) 
٦‏ ؛ۂ مہ ہسمٰ؛ پیم 
۹۸ ۳ امو ںہ 


ف 





فنون (رسالہ) : ۸۴ ۔ 


ں3 


قرآثر ید ٤‏ جھ ٤‏ ہے٤‏ عرر 


٤١٦ٌھ٭‏ و یں ےر ڈنو 
ہ۱ مم۔ 
قصم* یوسف زلیخا جج۱ م٤‏ 


-١ 


ک 


کاجل (افساۓ) : ۱١۹۱۸۴‏ ۲۶ء+۱+ 
نہ رم 

کازر چغتائی : جم ۲۳۸۰ ۔ 

کائٹری بیوشن ٹو ائیلیٹیکل سائیکالوجی 
(الق ذ! جا۸۵: ٠6‏ صہڑا00715150. 
۷وہ امطلہ(٥0)‏ :+۱۸ - 

کاروان (رسالہ) : چر مو ہو 
۸۲1۸۳۲٣192۶: ۵‏ 
٣۱۱۷۱۴۷۴٥۸‏ قابم۔ 

کری ایٹو مسائنڈ ٦ )6۴٥:۸11۲٥:34100(‏ 
9 

کریسنٹ (رسالہ) : ۱٣۲‏ ہے٣‏ 
۲ہ >> 

کار (ماہثام) : ہوم ۔ 

کمرشل مشن (رسالم) ج وورے- 

کنگ ڈم آف برل (0 40 ینتا ۰طا۲ 
)٢ ۶٥٥)‏ : وو ۔ 

کوریر (مجہ) : ٭ہم ۔ 


٥ 





اُوٹ آف جیڈ 0٥٥۵٥(‏ 1086 70۰) : 


- 
ماڈرن آرٹ میں چفتائی کا حصدہ 
(انگریزی) : ۸۴۳ ۔ 


ماڈرن ریویو (کلکتد) : م٣٢٣ ٤٣٢٦‏ 
ےم۲؛ ہے۔ 

مامر تو (رسالہ) : ے۱۵ ۶ ۱۹۲ ۔ 

مائی ہلگری میج ثو اجنٹا :وم ۔ 

مثنوی اب رگہر ہار : ۱۹۰ ۔ 

جسمہ (افسالہ) : مہ ۔ 

حاسن کلامم غالب ے٥۵‏ ۔ 

عبت کا گیت (إفسائد) : مو ۔ 

غزت:(رسالم) ے رج تام 
جے جو 

سرقع_ چفتائی × رہ سب ہم 
رو مم تاجر۲یی ۸۹ 


جوا ال پور عر 
۸ ۴۱۲۲ م۲ ےه اتا 
۹ ١۱۱۲ےہ۱؛‏ قہ۔؛ 
۹١۱۸۹‏ ۹۲ں موہ 
۹۸ جب جب ہ۱۷۸ 
ہ۲ تا ۴ے وری یمإء 
٤۲۲۳۸ ۲۹‏ ے٢۰۱‏ ۰۴۳ہ۲) 


بی عمبمدبنےں تایم؛ 
وم تا مویہ موہ تاوو 
پیم تاہاپٹ ‏ رم وم 
ور یرف سسل سہ 
۵ں۴-۔ 

مسلم مصوری : مہہ 

مشرق (اغبار) : ۵ے -۔ 

0 





۳۴ 





مصمزر (ہنت روزہ) : ۱٣۸‏ ۔ 
معارق ؛ رمالہ (اعظم گڑھ) : ے٣‏ - 
مقاماتر حریری : ۲۵۰ ٠‏ 

مقدمہ*ٴ پایسنقری : ۹۸ء ۔ 

مہا بھارت : ہ۲۔ 








نصرت (ہفت روز 
نغمہ* لنت : مہ ۔ 
نقشرر ثانی 
لٹی_ چغتائی : ۱ن ۰ ۹۹ء ۶۸۱٤۰‏ 


42 





7ییا رہ ہر را 
۳۸ ۲ی ۳۹٤)‏ ممہ۳۔ 

نقوش (رسالہ) :ۓ۵: ٢‏ ۲۰ء - 

یرلگر خیال (رسالہ) : 


۴)۹۸ ؛)۹١ےء‎ ٤۸ع‎ 


ار کی تی 
ہھ۶٢‏ ۸۵۸)؛ 


۱١۱۵۸١۸٢٢۱‏ عزبد 1 ىیآ۷)؛ 


پیر پ نیڈ 
و 


وغوا بھارق (رسالہ) : ہے ۔ 


ہزار داستان (رسالمہ) : ۹۵ ٦٢٢٢ ٢‏ 


یھت 
ہایوں (رسالہ) : ے۵١‏ ۔ 





تصاویر 


(جن کا ذ کر کتاب میں آیا) 
پتتے ےس شک بت لے شس ۲اا 
۱ 
آ ایک سد کی شبید : ےم ۔ 
آرام کا۲ رر م۔ بی 
ال بابر شپنشاہ :من ۔ 


پدر البدورے۔ 

بدم (ورق) ؛۳۔ 

ازع بل مو لے نٰ 
اسحاق موصلىی ؛ ۹٣ج‏ ےمم زی وو ات 
رہوج بوڑھا موسیقار : ۳ء ۔ 


ابوالحسن ا ےرہے 


اغانہ صٔخ 2 1۹ن 








فا 
۲۶ 
اكآ]أ دز کیا ہے بہار صحرا : ہرم ۔ سے 
البرمی : وو ۔ پ 
امامتہ : 
امامت, چہاں : ۱٢٢‏ ۔ بارقی ؛ ۲۲۸ ۔ ۴ 
اسپا پا ی : ٢۸‏ ۔ پارۂ سنگ : 
امن آرا : ٍ رک 
ا ت- “پرشکوہ : ۱٠۸‏ ۔ 
ا پنجاب کی دخت :۵ 1:1۶,۳٣‏ 
السان اور شیطان ؛ ٣,‏ ۔ ا ا 
السای زندگ : ڈوم ۔ الف 
اورنگ زیب عالم گیر : ےس ہ۔ لا وا رک 
ام تخلیق_ موسیقی : ہے٣۔‏ 





ایس ۔ اے ۔ رحملن ء چجسٹسں : وم ۔ 
ایک دلکش ایرانی دیبي منظر : جم 


۴م۔ 


۳۵ 


ج‫ 
جاوا کی رقاصہ : ۳م ۔ 
ے جہاں آرآئیگم: مم ہم+ء 
اراے سی 
چہانر رنگ و ہو : ے۱۱ - 
جہانگیرء شہنشاء ےمم ۔ 


ح 


حافظ شیرازی : ۹ء ۔ 


2 
. خالہ بدوش کے" ہیم۔ 
خرقہ پوش ؛ ۹۱۲۲ 
مرخاادت : ۴۲۰۵ ۳۲٤٤‏ 


کے 2 


داستان گو : یر مب مس 
۱ ہی 


”دی فلوور گیدرز سالسن“' :ےو ۔ 





کر 
ادھا : ہے ےےء) ومم۔ 
ات 2 ٹر 
ھا کرٹنا ؛ ہ ۲ج٤‏ ہےم نےےم؛ 


مروچت:''.* 











ژلیغا ٠ہ‏ رو 
زندگی : ہم ۔ 
زیب النساء ٠۰م‏ ۔ 


س 
ساق ا و ہی۔ 


سسی پتوں :ے۔ 
سعدیج ۲۲۹ ۔ 





سوزڑد از مر رم۱ ًم۔ 
سوہی :ے۲ ۔ 

سوہئی سہینوال : ےم ۔ 

سیاہ چیتا ؛ ہ۴ ۔ 

س مغ ج۳۱ ۔ 


شض 


شام اودھ : جم ۔ 

شاہجہاں ےمم ہرم۔ 
شاہجہاں کے آخری ایام : ہم ۔ 
شاہ 
شبر نیشاہور : رےم ۔ 





۔٢٢٢ك‎ 


غرف الساء : ررو؛ ۱۱۹ ۔ 
شعلبٴ عشق : مم ۔ 

شعلہٴ کشتد : وم ۔ 

شی ٣۸۰٢۲۔‏ 

شبرت : ۹م۔ 


ے۴ 


شہر زاد ےم ۔ 


شہزادہ سلمم و الازکلی : .۸ء ۔ 
شہزادی* صحرا : وم ؛ م۱م۔ 
شیطان اور درویش : ۲ ۔ 


ص‫ 


صبح بارس ٠:‏ ۵٢۔‏ 


ط 
طارق ء جنرل ؛ ۲۹ ۱ .م++۔ 
27 2 

ے 
عافقالہ تفمہ* شیینم : جم ؛ مم ۔ 
عرضر تقعد : چم ۔ ۱ 


عظمتر آدم :.. ۷ ۔ 


ف/ 
غلام لڑکی > وی ۔ 
ف‫ 
فا ارجنا : ہم ۔ 
فار و 10۷٥(‏ ۴۰۲) :۵ی ۔ 


فخر, وادی : ےم ۔ 
فردوسی : ۲۹ء۔ 


0 
قلندر سے م۔ 
کی 


گرٹن جےے مع چرم 





ک 


گزرے ہوۓ دن کے بھولج ]م ۔ٴْ 
گلابر گرما : ےم ۔ 
کل چیں : جم ۔ 


گیت کا تحقہ : .۲۸ء 
ل۵ 
لالہ“ کشمیر ےم ۔ 


لاولٹ :۲ 
لچھن :۲ء ۔ 


7 


می کا زیالہ ہے ۔ 

مثمن برچ :٦ء‏ ۔ 

محمود غزاوی ء سلطان : پہممء 
۳۰۔ 

مرد خر ۲م ۱م۔ 

۱٢١ ٢ سرد مومن‎ 

سمرزا صاحباں : ےم ۔ 


مریاں ؛ ےم ٢‏ ۳.م۔ 
مفل شہزادی : +ءم۔ 
مولاتا روم : ۱٢٢‏ ۲۹)۔ 
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الغسرٴ شیریں : ۲۸۰ - 1[ ویس (جسم) ٢:‏ 
نوجوانرخطاط : جم ۔ ا ۰ 
لوجوان شاعر ء: وم ۔ ع 
73:5 پارون الرشید ء خلیفە : ۱۱۱۰ ۲۱۱۹ 
یا2 ھا ۶٥۸ف‏ ا سی ++ویے ٗی 
و ہفت کشور ؛ +؛ ۔ 
ویر راتجھا : وم ۔ 


وارث شا : ےم ۔ 
ودیا قی : ہ۲ ۔ ا 
وشوا مترا : ہ۲۲۔ ا 





جغتائی کے آرٹ ہیں چہروںه.ء 
ملبوسات اور پیکروں کا بہ یک وقت ارش٘ٔی 
و غیر ارضی اور اصل سے مشابب و اصل سے 
ختلف ہونا فنی اعجاز ہے اس کے علاوہ وہ 
رنگوں کو بی اپنے انفرادی انداز میں 
بروۓ کار لاۓ ہیں -۔ جس طرح شاعر لفظ 
کو اپنے تخلیقی کرب ہے گزار کر ایک نی 
صورت عطا کر دیتا ے بالکل اسی طرح 
چغتائی ۓ ہر رنگ کو ایک نیا رنگ بخشا 
ے اور یہ نے رنگ ان انوکھی کیفیات 
کو گرفتاؤ کرۓ میں کامیاب ہوۓ ہیں جو 
آن کے تصور میں آبھری تھیں ۔ 

اف ےا شاک کے من اوت نے 
مائندگی اور تجریدیت کے عناصر کو انی 
ذات کے کرب سے گزار کر کیا سے کیا 
کر دیا ے اور یوں مصوری کے ایک ایسے 
موۓ کو خلق کیا ے جو قطعاً منفرد اور 
ہت 

زیر نظر کتاب میں ختلف اہبل قام 
حضرات کے مضاءین شائع کے گے ہیں جن 
میں آنھوں تے چغتائی کے ٹن ک توضیح بھی 
کی ے اور ان ک رفعت و عظمت کا اعتراف 
بھی کیا ہے ۔ 












۴ ۔ لعل و تہذیب ,اڑ پروفینز حمید احمد غان 
م۔ قار ادبر اردو : جلدا ادل:مم دیںا۔ ۔ 
از ڈاکٹر جمیل چالبی اک 
٦۔‏ پا کستان' میں فارسی ؛ادب بپاز ڈاکٹر . : 
م۔ اُردوے قدع کے کی اور پنجاب میں ٭ ا3ڈا مچد باتر اپخ کر ا 
۵ اردو شعرا ے تدکزے اور تنگرٰ "لکاری : کی . لچ 

بارش مات ے6 ے. 
ہ۔ مقالات حائظ علُود شیرانی (فلة'اؤل تا چہارم) ۔ ۔ ف جال 

ے۔ مقالاتر حافظ عحعوذ شیرانیٰ :ابد نجم)ء!۔ یوب 
ہ۔ مقالاتِ ر حافظ محمود شیرانی : (جلداشھ شثم) ۔ ۔ ۔ا ےم 
۹۔ مقالات, حافظ محمود شیرانی : (جلد ہغم) پر 
(نتیر برتھرڈازاج جع ا۔م ٤‏ 
٠۔‏ تا ایرانِ تدرں)-۔ 
* از پروفیسر مقبوا بدغشانیق 
١۔‏ مولوی نذیر احمد دہلوی احوال و آثار: 
از ڈاکثر افتخار احمد صدیقی ح٠‏ جے ہت 
۳۔ ڈزامے کا تاریقی و تنقیدنی پس منظر :ٍ اض ا 
٠‏ ٣مقالاتِ‏ بڑلوی 6د خٹع (جله اول)ے۔۔ 
زا اج و یج پیا 


























